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Streszczenie rozprawy doktorskiej
Inspiracje literaturg Mlodej Polski w tekstach heavymetalowych (Micinski, Przybyszewski)

Wiekszos¢ dziennikarzy lub badaczy, szukajac genezy popularnosci muzyki
heavymetalowej w Polsce, wskazuje fascynacje polskich artystow grupami zachodnimi,
a doktadniej dziatalnos$cig takich zespotow jak: Led Zeppelin, Deep Purple, Black Sabbath;
grup z kregu New Wave of British Heavy Metal (m.in. Saxon, [ron Maiden, Judas Priest) czy
tez amerykanskich kapel thrashmetalowych (np. Metallica, Slayer, Anthrax). Nie mozna tego
zakwestionowaé, majac na uwadze wylgcznie struktur¢ muzyczng utworu, jak i semiotyczne
wymiary dziatalno$ci artystycznej (oktadki plyt, wizualizacja koncertu), jednakze przy
analizie warstwy tekstowej zbyt ogolng uwage poswigca si¢ inspiracjom rodzimg kultura,
przede wszystkim literatura. Polscy arty$ci heavymetalowi cytowali, parafrazowali nie tylko
rozmaite utwory literackie pochodzenia zagranicznego (np. Necronomicon, dzieta Aleistera
Crowley’a, Antona Szandora LaVeya), ale 1 pozostawali pod szczeg6lnym wptywem okresu
Miodej Polski. Tworczo$§¢ wymienionych pisarzy przyczynita si¢ w znacznym stopniu do
uksztaltowania poetyki polskich tekstow heavymetalowych, tudziez wyboru okreslonych

postaw, pogladéw, ktore przyjeli zar6wno muzycy, jak i ich stuchacze.

We wstepie pracy przedstawitem najwazniejsze aspekty dziel Tadeusza Micinskiego
I Stanistawa Przybyszewskiego, jak i recepcje ich tworczosci — poddawanej niejednokrotnie
rozmaitym lekturom w zmieniajgcej si¢ przestrzeni historyczno-literackiej. Rozwazania
analityczne rozpoczatem od nawigzania do metafory ,,powracajacego meteoru”, jaka postuzyt
si¢ Przybyszewski we wprowadzeniu do powiesci Krzyk. Miodopolski artysta przewidziat
ponadczasowos$¢ wlasnej tworczosci, co istotnie potwierdzito si¢ kilkadziesiat lat pdzniej, gdy
w przestrzeni polskiej muzyki popularnej pojawil si¢ gatunek heavy metal. Pierwszy zespot
heavymetalowy w Polsce, czyli TSA, ktory co prawda nie postugiwat si¢ w tekstach poetyka
typowa dla okresu Mlodej Polski, w jakiej$ cze$ci podjat problematyke okreslong przez
Przybyszewskiego w Krzyku, jak i w eseju Z psychologii jednostki tworczej. Chopin
i Nietzsche. Wedtug postulatow autora Synagogi Szatana najwazniejszym celem artysty
nowoczesnego jest proba dotarcia i opisania mare tenebrarum, czyli tzw. ,.glebi”, ktorej nie
mozna nigdy w petni przenikna¢ ani wyartykutowac. Przybyszewski — ktory charakteryzowat

si¢ niezwykla wrazliwo$cia muzyczng — przeczuwal, ze w ,odglosach ziemi rodzinne;”



I w pierwotnych elementach jezyka mozna szukaé¢ dzwiekow pochodzacych wprost z glebin
ludzkiego ,,ja”. W jaki sposob jednak wiernie opisac te dzwigki i czy jest to w ogole mozliwe?
Pisarz mtodopolski prébuje odpowiedzie¢ na to pytanie. Dochodzi do wniosku, ze najlepszym
rozwigzaniem jest zastosowanie teorii powinowactw — nieobcej artystom nowoczesnym,
takim jak: Charles Baudelaire czy Arthur Rimbaud. Propozycje Przybyszewskiego, odwazna
i nowatorska, zestawilem z mysla Charlesa Taylora. Kanadyjski filozof w ksiazce pt. Zrédta
podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej dokonat doglebnej analizy pojecia ,,glebi”
w odniesieniu do podmiotu nowoczesnego. Wedlug Taylora ma on §wiadomos$¢ posiadania
wewnetrznych glebi, ale nie jest w stanie szczegdlowo jej opisa¢, poniewaz zawsze pozostaje
tam ,,co$ wigcej”; co$, czego nie mozna uchwyci¢, wyrazi¢ za pomocg jezyka, nawet figur
mowy poetyckiej. Przybyszewski przeczuwat te ograniczenia i zobrazowat je w rozterkach
gldownego bohatera Krzyku — Gerarda Gasztowta, ktory zmagal si¢ z niestepujaca checia
oddania ,krzyku” w dziele malarskim. Pomimo nieprzekraczalnych barier, przed ktérymi
przestrzegat Taylor, artysta nowoczesny — zdaniem Przybyszewskiego — powinien dazy¢ do
wyartykulowania glebi, poniewaz juz sam typ tej wedrowki tworczej moze okazaé sie

odkryweczy.

W kolejnej czeéci wprowadzenia zwrocitem uwage na odkrycia muzyczne XX wieku
1 ich powigzania z wydarzeniami historycznymi, by wspomnie¢ o wojnie w Wietnamie czy
tez buntowniczych reakcjach w Europie w 1968 roku. Muzyka okazala si¢ waznym
elementem miodziezowej kontrkultury, co skutkowalo powstaniem wielu przelomowych
zespotow rockowych, jak 1 narodzinami nowych odmian gatunkowych. W tym miejscu
zastanawiatem si¢ roOwniez nad fenomenem heavy metalu w Polsce, ktéry najwicksza
popularno$¢ zyskal w potowie lat 80. ubiegtego wieku, czyli w do$¢ specyficznym warunkach
systemowo-politycznych (zakonczenie stanu wojennego; schylek komunizmu). Refleksje
heavymetalowcéw w tamtym okresie wiernie obrazuja dwa utwory z repertuaru TSA:
Zwierzenia kontestatora i Heavy Metal Swiat, ktore jednoczesnie nawiazuja do problematyki,
jaka podjat Przybyszewski w powiesci Krzyk. Sa wiec przyktadem ponadpokoleniowych
poszukiwan $ciezek artykulacji, zgodnie z ktorymi forma krzyku jest nie tylko ekspresja
artysty nowoczesnego, ale 1 szansa zachowania podmiotowosci w coraz bardziej

zindustrializowanym, dynamicznie zmieniajacym si¢ Swiecie.

W rozdziale pierwszym zastosowatem wybrang terminologi¢ zaproponowana przez
Pierre’a Bourdieu w ksigzce Regufy sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, ktora

w znacznym stopniu pomogta opisa¢ zlozone mechanizmy zachodzace w polskim heavy



metalu lat 80. i poczatku lat 90. ubieglego wieku. Zwrocitem szczegdlng uwage na relacje
zachodzace pomigdzy polami: literackim, medialnym i wladzy, a takze wprowadzitem nowa
kategori¢ — kategori¢ pola literacko-muzycznego, gdzie struktura muzyczna Iaczy sie
z warstwa tekstowa. Nawiazujac do tematu dysertacji, pragnaglem ukazaé, w jaki sposob teksty
miodopolskie (glownie autorstwa Przybyszewskiego i Micinskiego) zaistnialy w polu
literacko-muzycznym, szczegolnie w subpolu metalowym. Skupilem si¢ roéwniez
na zlozonych procesach zachodzacych w tym obszarze. Podobienstwa do relacji opisanych
zarOwno przez Bourdieu, jak i badacza kultury popularnej Simona Reynoldsa, okazaty sie¢
zdumiewajace. Pole literacko-muzyczne poddawane jest niemal takim samym mechanizmom
jak dziewietnastowieczne pole literackie, w ktorym arty$ci przypominajg graczy zmuszonych
do wzajemnej rywalizacji 1 dokonywania odpowiednich wyboréw, dzigki ktorym zajmag oni
odpowiednie pozycje w hierarchii. Pozycja ta czgsto wynika ze zmian zachodzacych w polu
sasiednim (np. polu spotecznym) lub pod wptywem jego presji (pole wiadzy, pole medialne).
Historie TSA i Kata — pierwszych najwazniejszych zespoldw heavymetalowych w Polsce,
tylko potwierdzajg stluszno$¢ tez skonstruowanych przez Bourdieu, wedtug ktorych muzycy
nie s3 wolni od ,,procesOw wymiany” oraz regut wyznaczanych przez rynek i mode. To ona
niejednokrotnie kierowala artyst¢ do podjecia odpowiedniej poetyki czy tez tematyki
tworczej. Wzbogacona o refleksje wynikajagce z obserwacji przemian w polu spolecznym
czy polu wiladzy skutkowala takimi, a nie innymi tresciami utworéw. W potowie lat 80.
ubieglego wieku Roman Kostrzewski z grupy Kat jako pierwszy zaczal wykorzystywa¢ w
tekstach symbolike diaboliczng, w duzym stopniu kierujagc swoje zainteresowania w strone
polskiej tradycji literackiej, glownie milodopolskiej. W efekcie tworczos¢ Stanistawa
Przybyszewskiego 1 Tadeusza Micinskiego zaistniata rowniez poza obszarem pola

literackiego i stala si¢ inspirujgca w polu literacko-muzycznym (subpolu metalowym).

W rozdziale drugim skupilem si¢ na interpretacji fragmentow powiesci Dzieci szatana
autorstwa Stanistawa Przybyszewskiego oraz jego tekstow eseistycznych 1 publicystycznych.
Autorzy heavymetalowi poszukiwali odpowiednich $rodkéow jezykowych nie tylko dla
artykulacji wlasnej ekspresji, ale 1 musieli uzy¢ takich leksemow, by te korelowaty
z dynamika kompozycji muzycznej. Gordon, gldowny bohater Dzieci szatana, jest przyktadem
uosobione] potegi, mocy, ktdra nabiera szczegéOlnej intensywno$ci, gdy jest zestawiona
z innymi, ,stabymi” postaciami (Ostapem i1 Hartmanem). Roman Kostrzewski, piszac
pierwsze teksty dla grupy Kat (Skazaniec; Mocni ludzie), niejako skorzystat z tego kontrastu,

by ukaza¢ walory zycia ,,mocnych ludzi” z niedolami stabych, tzw. ,,wrakéw bez dna”, ktorzy



patrza na zycie ,,spod piet”. Heavy metal to synonim mocy i buntu, a wigc takze w tresci
kompozycji muzycznych musiata zaistnie¢ figura, ktéra bytaby personifikacja wymienionych
cech. Zespoty heavymetalowe w analizowanych utworach (Kat: Metal i pieklo; 666; Czarne
zastepy; Vader: Gir psie, Tyrani piekiel, Destroyers: ZIi) wybrali Szatana jako bohatera
przeciwstawiajagcego si¢ panujacej religii oraz konwenansom spolecznym. Tutaj gldwna
inspiracja okazaly si¢ pisma publicystyczne i eseistyczne Stanistawa Przybyszewskiego,
w ktorych pisarz szczegdlowo i niezwykle plastycznie opisywal Szatana (Synagoga Szatana;
Powstanie i tworzenie; Na marginesie tworu Ewersa). Przy okazji zwrocilem uwage
na socjologiczng rolg tekstow heavymetalowych, gdzie autorzy, za pomocag piekielnej
1 satanicznej poetyki, starali si¢ zobrazowaé grupe/wspdlnote/subkulturg metalowcow

i ukazac jej zywiolowe reakcje w trakcie koncertu (np. Open Fire: Lwy ognia, Metal Top 20).

Dzikos$¢, szal, ped — to kolejne cechy Szatana, ktore staly si¢ popularne w subpolu
metalowym (Kat: Noce Szatana; Vader: Przeklety na wieki; Destroyers: Zew Krwi)
i jednoczesnie byly silnie inspirowane zdobyczami pola literackiego, nie tylko wspomnianymi
wyzej tekstami Przybyszewskiego, ale rowniez Faustem J.W. Goethego, Litanig do Szatana
Ch. Baudelaire’a oraz Inno a Satana G. Carducciego. Zwrocitem roéwniez uwage na motywy
nocy i cienia, ktore che¢tnie podejmowali heavymetalowcy w takich utworach jak:
Metal i pieklo, Spisz jak kamien, \Wyrocznia (Kat); Przeklety na wieki (Vader) lub Dzier
Czarny Noc Czarna (Furia). W wymienionych tekstach zostat wykorzystany podziat
na ,.hemisfer¢ p6inoca” i ,,hemisfere potudniowg” — zaproponowany przez Przybyszewskiego,
jak 1 psychoanalityczne rozumienie ,,cienia” w ujgciu C.G. Junga. Widoczna w tych tresciach
jest fascynacja rozmachem ,hemisfery pdinocnej” (strefy Czarnego Boga) 1 tajemnicg
terenéw nieswiadomosci. Nie wszystkie jednak zespoty funkcjonujagce w polu literacko-
muzycznym podzielaty te fascynacje, chociaz przyjmowaly podobng metaforyke. Kawaleria
Szatana cz. | i cz. Il (Turbo) czy tez Posrod czerni (Dragon) przestrzegaly przed

destrukcyjnym obliczem Szatana.

Na poczatku rozdziatu trzeciego dokonatem analizy utworu Robak (Kat) w odniesieniu
do fragmentow dziet Tadeusza Micinskiego (poemat proza Niedokonany. Kuszenie Chrystusa
Pana na pustyni; powiesci: Nietota. Ksiega Tajemna Tatr; Xigdz Faust), w ktorych pojawia
sic motyw vanitas. Los czlowieczy jest zrownany z losem robaka. Dalsze rozwazania
skierowalem w strong rozdziatu X Xiedza Fausta zatytulowanego Zniszczenie Mesyny.
Narrator obrazuje ludzkie rozbestwienie w obliczu sytuacji granicznej, w tym przypadku

trzgsienia ziemi. Opis morderstw, gwaltow, grabiezy i niezawinionej $mierci dziecka zmusza



bohateréw do refleksji na temat Boga i jego ojcowskiej opieki nad $§wiatem. ,,Opatrznos¢”
nazwana jest ,,Opaczno$cig”, a nawet ,,Ztosliwym Wariactwem” (Nietota). Bog przestaje by¢
dobrym Ojcem, jawi si¢ jako Zly Demiurg. W podobny sposob zobrazowatl Boga Roman
Kostrzewski w utworach Odi profanum vulgus i Stworzytem pigkng rzecz (Kat). W pierwszym
z nich podmiot liryczny w ironiczny sposob dzigkuje Stworcy za wszelkie zto §wiata, z kolei
w drugim — rowniez niepozbawionym ironicznego wydzwigku — ,,ja” liryczne nawigzuje do
fragmentu Ksiggi Genezis i opisu dzieta stworzenia z tg rdznica, iz czlowiek w tekscie Kata
przeznaczony jest wylacznie do walki o przetrwanie, co zreszta spotyka si¢ z szyderczym

zadowoleniem Stworcy.

W rozdziale czwartym dokonatem interpretacji utworow, w ktorych refleksje religijne
(lub czgsciej antyreligijne) sg zobrazowane za pomocg metafor chtodu, zimy, lodu — bardzo
popularnych w twoérczosci Tadeusza Micinskiego. Na poczatku przeanalizowatem utwory
Kata (Porwany obledem; Bramy zqdz), North (Wiadcy Pétnocy), Behemotha (Lasy Pomorza)
i Arkony (Chlodne i dostojne sq nasze oblicza), by ukaza¢ metafore szlachetnego,
nietzscheanskiego i wyzwalajacego chlodu w =zestawieniu z religijnymi symbolami
zniewolenia, ktére doprowadzajg czlowieka do ostabienia, by ostatecznie uczyni¢ go chorym.
W drugiej czesci rozdzialu opisatem dramatyczne skutki zimowego pejzazu, gdzie
bohaterowie powiesci Micinskiego (Piotr z Xiedza Fausta i Ariaman z Nietoty) probuja
odnalez¢ si¢ w metafizycznym zagubieniu, podobnie jak osoby moéwigce w tekstach
heavymetalowych (Kat: W bezksztaltnej bryle uwieziony, Sacrilegium: Spiew krukéw
czarnych cieni). Jedynym ratunkiem okazuje si¢ wedrowka w poszukiwaniu alternatywnych,

bezdogmatycznych wartos$ci mistycznych.

W rozdziale pigtym opisatem naczelng ide¢ w tworczosci Tadeusza Micinskiego, czyli
idee¢ Lucyferyzmu Chrystusowego, probujaca polaczy¢ site, bunt Lucyfera z mitoscig 1 wiedzg
Chrystusa. Staralem si¢ roéwniez w syntetyczny sposdb wyjasni¢ niejednoznaczng
i skomplikowang postawe religijng autora W mroku gwiazd. Srodowisko heavymetalowe w
przewazajacej czgsci wykorzystalo w swoich tekstach figure¢ Lucyfera w opozycji do wartosci
chrzescijanskich. Lucyfer symbolizuje moc, wolnos¢ (Kat: Diabelski dom cz. 11, Bastard) lub
sieje apokaliptyczne zniszczenie (Vader: Abbadon; Destroyers: Krolestwo zita; Wilczy Pajak,
Jazda Lucyfera). W przestaniu innych zespotéw metalowych (Turbo: Wybacz wszystkim
wrogom; Stos: Aniol smierci; Markiz de Sade: Miecz ognisty) jedyng obrong przed destrukcja
Lucyfera s3 symbole wiary chrzeicijanskiej. Zaden z autordow nie sprobowal wiec

wykorzysta¢ idei Lucyferyzmu Chrystusowego w utworze stowno-muzycznym, co nie



oznacza, ze nie inspirowatl si¢ tekstami Micinskiego. Fragmenty poematu Niedokonany sg
sparafrazowane w utworze Zawieszony sznur (Kat), natomiast w Bastardzie (Kat) mozna
zauwazy¢ cytat z fantazji powiesciowej Mené-Mené-Thekel-Upharisim!... Quasi Una
Phantasia. W ostatniej czesci rozdziatu pigtego dokonatem analizy tekstu £zy szatana zespotu
Dragon, w ktorym zrezygnowany, upadty i samotny Lucyfer dzieli si¢ z odbiorcg bolesnym
wyznaniem. Wykazalem tutaj inspiracje nie tylko najpopularniejszym wierszem Micinskiego
pt. Lucifer, ale tez czwartg ksiggg poematu Raj utracony Johna Miltona. Nastepnie dokonalem
podsumowania analiz zwigzanych z figurami/symbolika religijng (Szatan/Bog,
Chrystus/Lucyfer), by dojs¢ do wniosku, Ze satanistyczne motywy 1 postawy w polskiej
muzyce heavymetalowej zdecydowanie bardziej przypominaly satanizm w ujeciu Stanistawa
Przybyszewskiego, czyli ,,prometeuszowego ducha buntu” — bez radykalnych akcentow, ktore
na poczatku lat 90. ubiegtego wieku byty charakterystyczne dla czesci skandynawskiej sceny
blackmetalowe;.

Kolejne dwa rozdzialy dotycza tematyki seksualnej, erotycznej. W rozdziale siddmym
najwiecej uwagi poswiecitem powiesci Il regno doloroso Stanistawa Przybyszewskiego,
ktorej fabula nawigzuje do procesu czarownic we francuskiej miejscowosci Labour
na poczatku XVII wieku. Skupilem si¢ na mechanizmach inkwizycji koscielnej, ktore
wzmacnialy wérdd oskarzonych (czesto niestusznie) poczucie winy i narzucaty ascetyczny
tryb zycia. Motyw czarownicy, wiedzmy wykorzystali w swoich utworach heavymetalowcy
(Kat, Destroyers, Stos, Witch) nie tylko dla zobrazowania sabatu, tortur czy innych
elementéw zwigzanych z sagdami inkwizycyjnymi, ktore opisat — nieraz bardzo szczegdtowo —
Przybyszewski w Il regno doloroso. ,,Trylogia” Kata z albumu Oddech wymartych swiatow,
a wigc utwory: Dziewczyna w cierniowej koronie; Diabelski dom cz. Il i Mag-Sex —
to rowniez poglebiona refleksja nad seksualnoscig czlowieka, jego naturalnymi popedami
oraz probg ich ograniczenia przez wladze koscielne. Opisy aktow seksualnych badz
przejawow erotyki w miejscu sacrum, jakimi postuzyli si¢ Przybyszewski, Micinski i tworcy

tekstow heavymetalowych — wydaja si¢ buntem przeciwko tym ograniczeniom.

Powyzsze rozwazania poglebitem w rozdziale 6smym, gdzie odwotatem si¢ do dwoch
glownych projektow Przybyszewskiego z zakresu tematyki erotycznej: projektu ,.chuci”
i projektu ,,androgynizmu”. Poematy: Requiem aeternam i Androgyne oraz opowiadanie De
profundis to dzieta kontrowersyjne, w ktorych pisarz zdecydowat si¢ na przekroczenie tabu.
Odwazne opisy rozpasanych aktéw seksualnych, figura ,kobiety-weza” lub ,,wampira”

przekroczyly granice pola literackiego 1 zostaly podjete w polu literacko-muzycznym



szczegodlnie przez dwa zespoly: Kat (Odmiency, Diabelski dom cz. 11, Masz mnie wampirze)
i Destroyers (Brzoskwinka, Caryca Katarzyna, Nimfomania). Za pomocg wymienionych
utwordw 1 terminologii psychoanalitycznej staralem si¢ zobrazowaé zlozono$¢ walki
cztowieka ulokowanego pomiedzy dwiema sitami: wewngtrzng sitg natury i zewngtrzng sita
kultury. Potwierdzitem to w ostatnich interpretacjach rozdziatu, gdzie zestawilem fragmenty
dziet Micinskiego (opowiadanie Nad Baftykiem; poemat Niedokonany; powies$¢ Xigdz Faust)
oraz Przybyszewskiego (poematy: Androgyne i Nad morzem) z dwoma tekstami Romana
Kostrzewskiego z grupy Kat (Purpurowe gody i Stodki krem), gdzie zostajg opisane

dramatyczne skutki dlugotrwatego thumienia popedow seksualnych.

W ostatnim rozdziale pracy skupilem si¢ gidéwnie na przestrzeni w utworze Diabelski
dom cz. I (Kat). Nie bez powodu wiasnie ten tekst pojawil si¢ w koncowej, interpretacyjne;j
czgsci dysertacji, bowiem najpetniej ukazuje inspiracje bogactwem pola literackiego.
Kostrzewski odwotat si¢ nie tylko do fragmentow dziet Micinskiego (w tym przypadku
Niedokonanego i Xiedza Fausta), ale przede wszystkim do rozdzialu ,,Wrozbiarz” z Tako
rzecze Zaratustra F. Nietzschego, jak i opowiadan H.P. Lovecrafta (Widmo nad Innsmouth,
Szepczgcy w ciemnosci, Zgroza w Dunwich). Zbadanie relacji na linii: pole literackie — pole
literacko-muzyczne pozwolito zblizy¢ si¢ do pelego rozszyfrowania — tylko pozornie

fatwego — tekstu, jakim jest pierwsza cze$¢ Diabelskiego domu.



