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Wprowadzenie.
Heavymetalowy krzyk a ekspresja podmiotu nowoczesnego

Tworczos¢ Tadeusza Micinskiego i1 Stanistawa Przybyszewskiego doczekata sie¢
intensywnej recepcji i bogatej bibliografiil. Wokot wymienionych tworcow rozposcierata sic
i nadal jest podtrzymywana szczegélna aura tajemniczo$ci wzmacniana epitetami rodem
Z basniowych historii. Micinskiego okresla si¢ jako maga, czarodzieja czy wrecz sultana
epoki?, natomiast Przybyszewskiego uznano za ,.szatana” Mtodej Polski; w znacznym stopniu
jest to wynik swoistej autokreacji®, ktérej punkt kulminacyjny mozna dostrzec w dziatalnosci
pisarza po jego powrocie do Krakowa w 1898 roku. Nowoczesne postrzeganie artysty i jego
roli, szerzenie dekadencko-cyganeryjnej postawy, jak i nowatorskie pomysty po objeciu
stanowiska redaktora w czasopi$mie ,Zycie”, to efekt doswiadczen emigracyjnych
Przybyszewskiego, jego kontaktow ze sztukg i z pogladami tworcoOw zachodnich,
m.in.: Edvarda Muncha, Augusta Strindberga czy Oli Hanssona®. Problematyka i poetyka
pism Micinskiego, a szczegodlnie Przybyszewskiego jako teoretyka sztuki i1 twoércy

przetomowych koncepcji ,,sztuki dla sztuki” czy tez ,,nagiej duszy”, wpisywaly si¢ w nastroje

L J. Tynecki, Inicjacje mistyka. Rzecz o Tadeuszu Micinskim, L.6dz 1976; Studia o Tadeuszu Micinskim, red.
M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1979; W. Gutowski, Wprowadzenie do Xiegi Tajemnej. Studia o tworczosci
Tadeusza Micinskiego, Bydgoszcz 2002; T. Linkner, Zanim skohczyto sie maskaradg. Ze studiow
nad tworczoscig Tadeusza Micinskiego, Gdansk 2003; P. Prochniak, Pekniety plomieri. O pisarstwie Tadeusza
Micinskiego, Lublin 2006; M. Bajko, Heroiczna apokalipsa. W kregu idei i wyobrazni Tadeusza Micinskiego,
Biatystok 2012; K. Bezubik, Tatry huczg gnozq! O gnozie w twérczosci prozatorskiej Tadeusza Micinskiego,
Krakéw 2013; Czytaé Tadeusza Micinskiego, red. A. Czyz, M. Pliszka, S. Sobieraj, Siedlce 2016; S. Helsztynski,
Przybyszewski, Krakow 1966; Stanistaw Przybyszewski. W 50-lecie zgonu pisarza, red. H. Filipkowska,
Wroctaw 1982; E. Boniecki, Struktura ,,nagiej duszy”. Studium o Stanistawie Przybyszewskim, \Warszawa 1993;
G. Matuszek, Der Geniale Pole. Niemcy o Stanistawie Przybyszewskim (1892-1992), Krakow 1996;
W. Gutowski, Konstelacja Przybyszewskiego, Torun 2008; G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz
nowoczesny. Eseje i proza — préba monografii, Krakow 2008.

2 Jego gtowa nalezala chyba do najpiekniejszych w$réd dwczesnych pisarzy Europy... Byla to glowa —
powiedzmy — maga, kaptana indyjskiego czy — jak gdyby$my sobie wyobrazali — godnego sultana z pysznej
bajki wschodniej”. J. Bandrowska-Wroblewska, Nota biograficzna, [w:] T. Micinski, Poezje wybrane,
Warszawa 1976, s. 136.

3 Za najbardziej reprezentatywny przyklad moze postuzy¢é wyznanie: ,,Zawsze kochalem obtakanych,
psychopatow, degeneratéw, wykolejencéw, ludzi niedociggnietych, spaczonych, takich, ktérzy $mierci szukaja,
a ta ich unika, jednym slowem biednych, wydziedziczonych dzieci Szatana, i oni mnie nawzajem kochali”.
S. Przybyszewski, Moi wspoiczesni. Wsréd obcych, Warszawa 1926, s. 80. Nie sposob przemilcze¢ w tym
konteks$cie fragmentu wspomnien Idy Auerbach-Dehmel: ,,Nie bylo anomalii, wykroczenia przeciw naturze,
meki piekiel, ktorej by nie odmalowat ptomiennymi farbami. Nie przepuscit wtedy zadnemu przyjacielowi
ani zadnej kobiecie, jakkolwiek poza tym wysoko ich szanowal (...). Chetnie nazywal sam siebie satanista
i chwalit sie, ze $wiecit w Paryzu czarne msze”. S. Helsztynski, Przybyszewski, dz. cyt., s. 97.

4 Przybyszewski przyniost nowy powiew, urok wielkiej bohemy, nowe prady, nowe kierunki europejskie.
Przybyly rychlo za nim paki z obrazami Muncha, rzezbami Vigelanda, sztychami Goyi, biblioteka dziet
traktujacych o ,satanizmach”. Wspaniale wydawnictwa artystyczne”. Zob. T. Boy-Zelefiski, Ludzie zywi,
Warszawa 1929, t. 3, s. 8. Warto przypomnie¢, ze to w berlinskich bibliotekach zarowno Przybyszewski, jak
i Micinski zapoznawali si¢ z dzietami okultystycznymi, demonologicznymi, magicznymi — zob.
A. Hutnikiewicz, Mtoda Polska, Warszawa 2002, s. 215.



przetomu XIX i XX wieku oraz — jak zaznacza Gabriela Matuszek — byly ich reakcija®.
W konsekwencji prawo do tworzenia sztuki miata wylacznie genialna jednostka uwolniona
od spotecznych konwenanséw, operujaca symbolem — ,,znakiem sugerujacym metafizyczne

"8 Proces poszukiwania owego sensu bytu stanowil esencje tekstow

tresci, sens 1 jadro bytu
Przybyszewskiego, jak i Micinskiego, bez wzgledu na bogactwo gatunkowe, tematyke dziet
i ewolucje mysli obu autoréw. Przy tych konstatacjach nie mozna bagatelizowa¢ wydarzen
historycznych, takich jak: rewolucja z 1905 roku i I wojna $§wiatowa, ktore niewatpliwie
wplynely nie tylko na $wiatopoglad Przybyszewskiego’ i Micinskiego®, ale takze na ich
pozycje na rynku literackim. Po zakonczeniu I wojny $wiatowej i odzyskaniu przez Polske
niepodleglo$ci nastgpila aktywizacja zycia kulturalnego, jednakze mlodopolskie tematy
I formy postugiwania si¢ jezykiem literackim zostaly wowczas zastapione przez nowe prady,
takie jak: futuryzm, awangardyzm, autentyzm. W dwudziestoleciu miedzywojennym artysci
siegneli po tematyke rozrachunkowsa, spoleczng, a takze — dzigki grupie poetyckiej
Skamander — rozwingli i spopularyzowali jezyk kabaretowy i satyryczny. Hermetyczne,
wielopoziomowe, somnambuliczne utwory okresu Mtodej Polski wydawaty si¢ archaiczne,
a pesymizm fin de siécle ustgpowal fascynacji rozwojem cywilizacji i wynalazkami
technicznymi. W tym kontek$cie zaskakuje profetyczny ton koncowego fragmentu

przedmowy Stanistawa Przybyszewskiego do powiesci Krzyk z 1917 roku:

5 _Re-lektura tworczoéci Przybyszewskiego moze odstonié¢ (pod)$wiadoma reakcje epoki na sejsmiczne

wstrzasy, jakich zroédlem byty ztozone zjawiska nowoczesno$ci, spowodowane przez procesy industrializacyjne
i ich spoteczno-etyczne konsekwencje (...), odkrycia naukowe (...), rewelacje psychologii, psychoanalizy
i psychiatrii, odzierajace czlowieka ze stabilnego Ja i oddajace go we wladanie instynktow i sit nieSwiadomych”.
G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny...., dz. cyt., s. 9.

8 Historia literatury polskiej w zarysie, M. Stepien, A. Wilkon, t. 2, Warszawa 1983, s. 23.

" Przybyszewski w 1915 roku — jakby na przekor wcze$niejszym swoim postulatom i indyferencji spoteczno-
politycznej — ,,wygtosit w Wiedniu seri¢ politycznych odczytow. Od samego poczatku dziatah wojennych
reprezentowal stanowisko germanofilskie, wierzyt w szans¢ odzyskania niepodleglosci Polski przy boku Austrii
i Prus, zdecydowanie popierat legiony Pitsudskiego i oficjalnie potepial dziatalnos¢ Narodowej Demokraciji.
Stanowisko proniemieckie porzucit dopiero w 1917 roku, kiedy do wojny wilaczyly si¢ Stany Zjednoczone
i zaczela sie rysowaé wyrazna szansa odzyskania niepodlegtosci za sprawg koalicji”. G. Matuszek, Stanistaw
Przybyszewski — pisarz nowoczesny...., dz. cyt., s. 94.

8 ,Dla ostatecznego sformowania sie $wiatopogladu pisarza zasadnicze znaczenie mialy wydarzenia z 1905 roku.
Rewolucja pojeta zostata przez niego (Micinskiego — przyp. M.Z.) jako szczegdlnie wazny, przetomowy moment
starcia si¢ dobra i zta. Obserwujac przebieg rewolucji, Micinski opowiedziat si¢ wprawdzie po stronie ludu,
uwazal jednak, ze istota rewolucji sprowadza si¢ do wyzwolenia zta — nie mogt wigc aprobowac takiego sposobu
rozwigzywania problemow spotecznej krzywdy. W tym takze czasie skrystalizowata si¢ jeszcze inna idea
przewodnia §wiatopogladu pisarza: rodzaj panslawizmu, przekonanie, ze narody stowianskie, szczeg6lnie za$
Polska, majg do spehienia jaka$ wielka, moralng misj¢ w Europie”. Historia literatury polskiej w zarysie...,
dz. cyt., s. 66-67; ,,Wielka Wojna wywarta potezny wstrzgs w psychice Micinskiego. Wyczut on od razu jej
dziejowa odrebnosc”. A. Miller, Ze wspomnien o Tadeuszu Micinskim, ,,Kurier Literacko-Naukowy” 1935, nr 7,
s. IV; Zob. tez: S. Sobieraj, Publicystyka Tadeusza Miciriskiego w dobie Wielkiej Wojny, [W:] Czytaé Tadeusza
Micinskiego, dz. cyt., s. 163-180; M. Bajko, Sny niezwykte o Polsce i o Europie. Diagnoza kultury w pismach
Tadeusza Micinskiego u progu Pierwszej Wojny Swiatowej, Krakow 2015.



A moze by¢, ze jestem tylko meteorem, ktory na chwile zabtysnie, na chwilg ludzko$¢ straszy

i przeraza, a potem nagle ginie — szczesliwy bytbym, gdyby tak byto.

Droga meteorom wyznaczona, jest miliard razy dtuzsza, anizeli zwyktym gwiazdom. Te
ostatnie jawig si¢ w §cisle obliczonych czasach — nie chciatbym by¢ gwiazda! — by¢ meteorem,
to istotna moja tgsknota: zniszczy¢ na swej drodze kilka $wiatow, roztopi¢ je w sobie,
wzbogaci¢ si¢ niemi i po miliardach lat znowu powrdci¢, stokro¢ razy gorgtszym blaskiem

rozjas$nie¢, wie§ci¢ nowe przemiany i wywroty i znowu zaniknac (...).
Niech zgasne, czym predzej zgasng, bym mogt tylko we wzmozonej potedze powrdcic. ..
A wréce — wroce!®

Stowa te sg wyrazem pragnienia powrotu (na co wskazuje obecno$¢ formantow
typowych dla trybu przypuszczajacego), dopiero w finalnym wyglosie nastepuje
hiperbolizacja tej zapowiedzi — przyrzeczenie powrotu wzmacnia znak wykrzyknienia.
Przybyszewski juz we wstepie odwotal si¢ semantycznie i akustycznie do ,,wykrzyku duszy”
— jednej z gtownych kategorii estetycznych rozwinietej w powiesci Krzyk®. Jej gtéwnym
bohaterem jest Gasztowt, niespetniony malarz btadzacy w sieci miasta, ktorego artystyczny
bodziec 1 fundamentalng inspiracj¢ stanowi ulica — symboliczna ,,p6tnocna hemisfera” zycia,
czyli — jak zauwaza Gabriela Matuszek — teren zadz, robactwa, brudu, zbrodnil!. Gasztowt
ulega notorycznemu pragnieniu uchwycenia odgtosu miejskiej przestrzeni, ktora — jak sig

okaze — najpetniej artykutuje si¢ poprzez krzyk:

Pragnat stworzy¢ jaka$ ogromna synteze ulicy, da¢ jej wiekuiste symbole, odstoni¢ jej straszna
tajemnice, rozewrze¢ ja do calego jej potwornego ogromu, pomie$ci¢ w niej wszystko, co
w czitowieku zyje, rzy z rozkoszy, wije si¢ w konwulsjach bolu, tarza si¢ w gnojowce

rozpusty;

¥ S. Przybyszewski, W zwierciadle, [w:] idem, Krzyk, Lwow 1922, s. 35. Cytowane fragmenty zapisuje zgodnie
ze wspotczesnymi zasadami ortograficznymi i gramatycznymi.

0 Krzyk zaliczany jest do najwazniejszych dziel Stanistawa Przybyszewskiego i poddany zostal wielu
interpretacjom. Zob. G. Matuszek, Wspdlistnienie dwu poetyk: ekspresjonistycznej i modernistycznej w powiesci
‘Krzyk’ S. Przybyszewskiego, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Historycznoliterackie”,
z. 43 (1981); W. Gutowski, Artysta — wWwiezieri urbanistycznych fantazmatéow. O ‘Krzyku® Stanistawa
Przybyszewskiego, [w:] tegoz, Konstelacja Przybyszewskiego, dz. cyt; M. Wyka, Przybyszewski —
powiesciopisarz,; [W:] Stanistaw Przybyszewski. W 50-lecie zgonu pisarza, red. H. Filipowska, Warszawa 1982;
S. Eile, Powies¢ ‘nagiej duszy’, ,,Teksty” 1973, nr 1, s. 81.

11 G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny..., dz. cyt., s. 342.



Teraz po raz pierwszy rozwarly si¢ dla niego w tym krzyku najtajniejsze czeluscie ulicy.
Nigdy jeszcze nie styszat krzyku ulicy — teraz mu si¢ dopiero objawita ulica w calej swej

potepienczej grozie®,

Epifaniczne objawienie krzyku ulicy towarzyszy probie samobojczej ulicznicy, ktora
spada z mostu do rwacej rzeki. Bohaterem kieruja ambiwalentne uczucia. Z jednej strony
rozkoszuje sie przekroczeniem tabu, czyli odkryciem w krzyku ,najglebszej tajni ulicy”??,
z drugiej — odrywa si¢ od najczystszej tworczej inspiracji i ratuje kobiete przed utonieciem.
Postawa humanitarna niweluje mozno$¢ realizacji artystycznego celu, bowiem dzwigki
1 obrazy przezytej sytuacji ulegaja btyskawicznemu za¢mieniu. W efekcie Gasztowt powraca
do walki z przytepionymi zmystami, z wewnetrzng niemocg. Podejmuje kolejng probe
poszukiwania form, ktoére pozwola wyrazi¢ glebi¢ powinowactwa pomiedzy zjawiskiem
akustycznym, jakim jest uliczny krzyk, a plastycznymi $rodkami jego przedstawienia.
Przybyszewski w Krzyku w rzeczywistoSci przedstawit swoj wlasny konflikt wewnetrzny —
z ta r0znicy, iz on sam probowat odkry¢ $rodki jezykowe (a nie plastyczne) do odpowiedniej
deskrypcji ,,mowy dzwickéw”, na ktore byt szczegdlnie wrazliwy od dziecinstwa. Swiadcza

0 tym zapisy z drugiej czeSci Moich wspotczesnych:

Ale nigdy go wiecej nie kochalem (Gopla — przyp. M.Z.), jak podczas gwaltownych
kilkugodzinnych burz lipcowych (...), kiedy olbrzymie btyskawice rozorywaty niebo, ktore
cate w ogniu stawac si¢ zdawato, ryk grzmotow calg szkota wstrzgsal, a geste pioruny sypaty

si¢ na Gopto;

A niebo zdawalo si¢ na strzgpy rozdziera¢ w straszliwych grzmotach, a tuz w poblizu (...)
walil raz po raz piorun w srebrne, wysokopienne topole, jakie dawniejszym zabudowaniom

gospodarskim jako piorunochrony stuzyly4.

Odglosy burzy nadgoplanskiej, poswist, wycie wiatru, sublimujg poczucie wzniostosci
chwili i doprowadzajg Przybyszewskiego do wyznania: ,,(...) to¢ to byla najwspanialsza

muzyka, jaka kiedykolwiek styszatem™®. Reminiscencje autora Synéw ziemi ukazuja jego

123, Przybyszewski, Krzyk, s. 41, 49.

13 Tamze, s. 52.

14 3. Przybyszewski, Moi wspotczesni. Wsréd swoich, Warszawa 1930, s. 18-19.
15 Tamze, s. 20.



gleboka, niezwykle empatyczna, wrazliwo$é stuchowa!®. Przybyszewski od najmtodszych lat
siggal po mowe dzwiekdéw, na przyktad: osobliwos¢ rodzinnej ziemi wyrazat za pomoca
muzyki.

12

Ziemia krzyczala: ,,Wesoly dzis§ dzien nam nastal!” i ziemia ptakata w wielki piatek
przepicknym hymnem (...). I ziemia cala wyla rozpaczna, straszng suplikacja (...), kiedy
procesje przeciagaty poprzez wsie od jednej do drugiej: ,,Swiety Boze, Swigty Mocny!”.
I temu rozpaczliwemu skowytowi ziemi zawdzigcza Polska jeden z najwspanialszych

utworow, jaki sie kiedykolwiek z piersi tworcy polskiego wydart: Jana Kasprowicza hymn:

,Swiety Boze, Swiety Mocny™Y.

Personifikacje (ziemia krzyczy, wyje) wskazuja na to, iz Przybyszewski przy opisie
ziemi postuguje si¢ przede wszystkim zmyslem shluchu, a nie wzroku. Fundamentalng
warto$cig ziemi jest jej fonacja, natomiast literackim korelatem — Hymn Jana Kasprowicza.
Placzacej, ryczacej, wyjacej ziemi towarzyszy suplikacja, wydarta(!) z piersi poety.
Przybyszewski fascynowal si¢ tworczoscig Jana Kasprowicza przez cale zycie, o czym
$wiadczy niedokonczony odczyt'®, w ktorym zestawit autora Salve Regina na réwni z Janem
Kochanowskim i Adamem Mickiewiczem®®. Cenit go przede wszystkim za to, ze potrafil
w swojej poezji znalez¢ artykulacje dla ,,glebi tgsknoty”, a co — o czym szczegdtowo za
chwile — stalo si¢ glowng daznoscia nowoczesnego artysty. Autor Dzieci Szatana,
przywotujac krajobrazy rodzinne i skoligacone z nimi dZwigki, tak naprawde¢ pragnat
przenikna¢ obszary, ktore — jak sam napisat kilka lat przed freudowskimi topikami
okre$lajacymi strukture psychiczng cztowieka — ,,53 poza mng”?. To tam lokuje sie tesknota,

a jest to miejsce, gdzie ,.to, co jest mowione, nie ma zwigzku z tym, co ego zamierza

16 (...) gdy bracia moi i towarzysze szkolni budowali fortece ze $niegu, ja uciekalem w najdalszy kat ogrodu, by
przyshuchiwac sig, jak dzwony z pobliskiego kosciota w Gorze ,,ptyna i plyna t3 rozptakang godzing” na Aniot
Panski poprzez szerokie obszary niebiesciejacego w zmroku $niegu — stad tak ukochatem Szopenowskie
preludium nr 2”. S. Przybyszewski, W zwierciadle..., dz. cyt., s. 15.

7 Tamze, s. 11.

18 Przybyszewski tekst o Kasprowiczu pisal w ostatnich tygodniach swojego zycia i nigdy go juz nie dokonczyt.
Wersja drukowana na podstawie r¢kopisu autora pojawita si¢ w ksiazce pt. Moi wspotczesni. Wsrod swoich...,
dz. cyt., s. 170-184.

19 Tu na chwile nie waham si¢ nazwa¢ Kasprowicza geniuszem godnym stworzyé te nowg Tréjce nie
romantycznej Polski, ale tej, ktora ma bogatg przesztos¢, ale moze i bogatsza jeszcze przysztos¢, Trdjce — raz
jeszcze powtarzam: Kochanowski, Mickiewicz, Kasprowicz”. Tamze, s. 173-174.

203, Przybyszewski, Z psychologii jednostki tworczej, [W:] tegoz, Synagoga Szatana i inne eseje, przet. G.
Matuszek, Krakow 1997, s. 69.



komunikowa¢”?. Uczucie zalu, jakie wywoluje utrata, brak kogo$ lub czegos, stanowi jeden

z elementarnych motywow w tworczosci Stanistawa Przybyszewskiego:

Tesknota byta i jest w mej duszy niejako morzem promieniejacego ciepta, ktore wszystko
we mnie rozktadalo: w mej duszy stawalo si¢ wszystko tesknota. Caly moj twor tkwi

w tesknocie!?

Kategoria tgsknoty zwigzana jest przede wszystkim z pragnieniem odkrycia nowych
rejondw duszy oraz z poczuciem ograniczonych mozliwosci odstuchania przeczystego
dzwieku, ktory transmitowa¢ moze — o czym wspomnialem wyzej — wylacznie ziemia

ojczysta. Swiadcza o tym kolejne wspomnienia nadgoplanskie:

A czy moglbym mie¢ rozkoszniejsza muzyke nad te wsciekle harce, jakie nadgoplanskie
wichry wygrywaly na potwornych piszczatkach, szatanskich fletach, waltorniach i fagotach,
jakie si¢ widuje na obrazach van Aacka lub Breughla piekielnego?

A modzg ludzki nie zdotal jeszcze wymysle¢ instrumentéow, ktéore by mogly chocby
w najodleglejszym przypomnieniu odda¢ t¢ muzyke szalejacego Gopta, ktore mnie do snu

kotysato!?

Przybyszewski poddaje w watpliwos¢ skutecznos¢ srodkéw wyrazu dostepnych
wspotczesnemu cztowiekowi. Przy opisie natury postuguje si¢ charakterystycznymi epitetami
(,,wsciekte harce”, ,,potworne piszczatki”, ,szatanskie flety”), wiedzac, iz jezyk jest tylko
surogatem rdzennych dzwiekow z prapoczatku bytu, ktére przypominaly $piew, ryk®*. Autor
Mocnego cztowieka nie popada jednak w pesymizm, bowiem przywoluje przyktady jednostki
(artysty-geniusza), ktora posiada ,,wielki mézg ze zdolnoscia, ktora styszy, jak trawa rosnie,
styszy to, co niestyszalne, w kazdej chwili, w kazdym odczuciu dziata pelnig swojej
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zawarto$ci”>. Wedtug niego taka wizje artysty spetnia Fryderyk Chopin, ktorego preludia sa

2L G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny..., dz. cyt., s. 26.

223, Przybyszewski, W zwierciadle..., dz. cyt., s. 18.

2 S, Przybyszewski, Moi wspotczesni. Wsréd obeych..., dz. cyt., s. 10.

2 Ale o jezyku na samym poczatku mowy jeszcze by¢ nie moze — stowo wytonito sie po dlugim
astronomicznym czasie z dzwigku — bo pierwsze stowo bylo §piewem, rykiem, nabrzmialym potega uczucia czy
to milosci, czy tez krwiozerczej zemsty, pragnienia, chuci, bolu, zwyciestwa”. S. Przybyszewski, Moi
wspotczesni. Wsrod swoich..., dz. cyt., s. 3.

%5 3, Przybyszewski, Z psychologii jednostki tworczej. Chopin i Nietzsche, [w:] Programy i dyskusje literackie
okresu Mtodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1993, s. 15.



proba doswiadczenia i artykulacji gtebi?®, a nie — jak w przypadku cztowieka nowoczesnosci

»27 Fascynacje Chopinem przejawial Przybyszewski szczegdlnie

»lgku przed glebig
w okresie berlinskim. Der geniale Pole swoja gra na fortepianie wprawiat w zachwyt, a ,,jego
koncerty fortepianowe wprowadzaty stuchaczy w rodzaj szczegdlnego transu”Z. Max
Dauthendey wspominat: ,,Przybyszewski gral Chopina, kiedy byl w humorze. Fortepian
stawal sie wtedy pieklem, ktore on otwieral, dziko uderzajac rekoma”?®. Edvard Munch
przyznal, ze Przybyszewski w sposob mistrzowski ,,oddawal cudowne obrazy swojego
rodaka”®, w efekcie odbiorcy zapominali o czasie i przestrzeni. Muzyka Chopina posiada dla
Przybyszewskiego takze walor ekspresyjny, jak zaznacza Matuszek, jest ,.ekspresjg
nieswiadomosci”, ,,wykrzykiem duszy, w ktorym nastroje przetwarzaty si¢ w dzwigki bez

"3l A wiec muzyka pozostaje jedyna forma sztuki, ktéra moze

posrednictwa rozumu
reprezentowac tresci glebin nieSwiadomego.

Tadeusz Micinski, drugi z magéw Mlodej Polski, artysta jednoczesnie bliski 1 daleki
Przybyszewskiemu®?, réwniez pozostawal pod wrazeniem zlozonoéci sztuki muzycznej.
Fascynacje kompozytorami epoki ujawnit w przedmowie do dramatu Bazylissa Teofanu

(1909)%, jak i w artystycznej wspdlpracy z jednym ze swoich ulubionych tworcow — Karolem

% Mowigc o Szopenie mowitem, ze cztowiek pierwotny nie nazywat przypadkowym stowem jaki$ przedmiot
poza soba, tylko w chwili, kiedy tworzyl pierwsze stowo, zrobito co§ w nim ogromne wrazenie, czy to milosci,
czy zemsty, czy strachu, co$ wezbralo w nim olbrzymia fala, rwato si¢ ku krtani, rozpieralo mu piersi, az
w uszach jego rozlegt si¢ jego wilasny przeciagly krzyk czy to zdumienia, czy przestrachu, czy tez pragnienia.
Ze stow w ten sposob wyspiewanych tworzyly si¢ pierwotne pojecia. Uczucia, ktdore w ten sposdb zdotat
ze siebie wykrzycze¢ czy tez wysSpiewaé, przenosit bez wszystkiego na rzeczy, ktdre dopiero nauczyl sie
rozpoznawac (...)". S. Przybyszewski, Z gleby kujawskiej, [w:] tegoz, Wybor pism, Wroctaw 2006, s. 166.

27 G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny..., dz. cyt., s. 30.

8 K. Wiectawska, Przybysz Skandalista. Legenda Stanistawa Przybyszewskiego w okresie berliriskim, \Warszawa
2015, s. 113.

2% M. Dauthendey, Gedankengut aus meinen Wanderjahren, Monachium 1913, z. 1, s. 237. Cyt. za:
G. Matuszek, Der geniale Pole. Niemcy o Stanistawie Przybyszewskim (1892-1992), Krakow 1996, s. 139.

30 E. Munch, Mein Freund Przybyszewski, ,,Polotne Litteraire” 1928, nr 27, s. 2. Cyt. za: G. Matuszek,
Stowianskos¢ w odbiorze Niemcow na przetomie XIX i XX wieku, ,,Ruch literacki” 1991, z. 6, s. 677.

31 G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny..., dz. cyt., s. 27.

32 Interesujace wspomnienia kontaktow z Tadeuszem Micinskim zarysowat Przybyszewski w pierwszym tomie
swoich pamietnikéw. Pisze on o pierwszym spotkaniu w berlinskiej bibliotece, wspdélnych spacerach
i wymianach pogladow na tematy sztuki. Obserwacja Micinskiego kieruje Przybyszewskiego w strone konkluzji:
,»-Rzadko ktora dusza tworcza tak mnie zacickawita, tak mi byta bliska, a rownocze$nie daleka, tak mnie ku sobie
pociagata i odpychata swoim niesamowitym dziwactwem, ktorego kretymi drogami wciaz jeszcze stapac
usitlowatem, jak dusza tego niezwyklego tworcy”. S. Przybyszewski, Moi wspoiczesni. Wsrod obcych..., dz. cyt.,
s. 275. Warto réwniez odwota¢ si¢ do wspomnien Boya-Zelenskiego: ,,Pamictam, jak raz [Przybyszewski]
przyszedt do domu i zaczat si¢ $mia¢ nieutulonym $miechem, trzymat si¢ po prostu za brzuch od $miechu. ,,Co
ci, Stachu?”, pytano go. ,,Tadeuszek czytat mi swoj dramat”, wykrztusit. Tadeuszek to byt Micinski. Z innymi
nie byto lepiej. Poza Miriamem (...) i Kasprowiczem (...) nie uznawal wtasciwie nikogo (...)”. T. Boy-Zelenski,
Dzieci Szatana, [w:] tenze, O Krakowie, Krakow 1968, s. 87. Cyt. za: J. Tynecki, Inicjacje mistyka..., dz. cyt.,
S. 286.

33 Musze jednak objawié¢ wdziecznoéé za utworzenie Muzyki do mych Poezyj, a niezaleznie od tego me
glebokie uznanie Muzykom Miodej Polski: Roézyckiemu, Szymanowskiemu, Fitelbergowi, Szelucie,
Kartowiczowi”. T. Micinski, Bazylissa Teofanu, Krakow 1909, s. 4.



Szymanowskim®*. Micinski, podobnie jak Przybyszewski, poszukiwat pradzwicku

w wyglosach ojcowizny:

Kto nie styszal burz jesienia na Zmudzi, kiedy pioruny padaja, iScie Perkunowe oszczepy
we wzdgte fale Niemna — ten nie wie, czym zdolen by¢ glos zywiotu! Tam jednak zgon
pod oszczepem piorunu jest ztagodzony przez krzyze na polach, przez piesni w kosciotach,

przez kwiaty na tgkach (...);

Wezowa piekielna mito$¢ naplywa, zmienia si¢ tu naraz w wyrastajaca dziko bateri¢
z tysigcem najezonych dzial: jeki, wycia, wsysanie i ryk plynacego pobojowiska (...). Jakiz

Szopen i Wagner mogtby odda¢ to bolesne wezbranie wod u stop skat Tatrzanskich (...)%.

Ojczysta ziemia Micinskiego 1 Przybyszewskiego jest przede wszystkim
dwupi¢trowym  obszarem akustycznym, gdzie $wiadoma tradycja laczy si¢
z nieuswiadomiong potgga zbiorowosci. Dla autora Requiem aeternam suplikacje i preludia
Chopina najpetniej oddawaty istote ,,wykrzykow ziemi”. Wydaje si¢, ze dla Micinskiego
rowniez (cho¢ pytanie retoryczne; ,,Jakiz Szopen i Wagner mogltby oddac to...” — sygnalizuje,
iz tkwi w nim pierwiastek zwatpienia), o czym $wiadczy koncowa cze$¢ Xiedza Fausta,

w ktorym narrator opisuje msze koncelebrowang glownie przez tytutowego bohatera:

Kosciot zapadt w morze piesni (...). Ksiagdz wszedt na kazalnicg; gesty mrok ostonit zupehie
jego chwilowa nieobecno$é, zgromadzeni koficzyli olbrzymiego majestatu piesn: ,,.Swicty
Boze”, przy ktorej drza dusze ludu polskiego od Jastarni nad Baltykiem do najdalszych

kresoéw Litwy i Podola®.

3 (...) Szymanowski znal nowo powstajace dzieta Micinskiego — przemawiaja za tym zaréwno charakter
Taczacych poete i muzyka stosunkow, jak i dalsze §wiadectwa oddziatywania sztuki Micinskiego na wyobrazni¢
Szymanowskiego. W owym czasie takze posta¢ i muzyka Szymanowskiego byly obecne w tworczosci
Micinskiego. W Nietocie pojawia si¢ Szymanowski jako ,,wielki kompozytor” (...), w Xigdzu Fauscie jedna
z bohaterek gra na organach II Symfonie Szymanowskiego”. T. Chylinska, Karol Szymanowski i Tadeusz
Micinski, [W:] Studia o Tadeuszu Miciniskim..., dz. cyt., s. 328.

3 T. Micinski, Nietota. Ksiega Tajemna Tatr, Krakow 2007, s. 78, 79. Wydaje sie, ze zacytowany fragment
powiesci mogt by¢ inspirowany fragmentem listu adresowanego do Micinskiego, w ktorym Maria Dobrowolska
wyznaje: ,,W ogoéle nie wiesz, jakie silne wrazenie robi na mnie ubogi koScidtek (gdziem si¢ niewinnym
dzieckiem modlita), organy zachrypnigte i $piew tych prostych ludzi, ktérzy przy pierwszej Suplikacji,
zaspiewanej przez ksiedza, a tak dawno niestyszanej, zaczeli szlochaé na caty gtos, mowig ze inteligencja poszta
za tym przyktadem, plakali i $piewali razem: ,Swiety Boze, Swiety Mocny”. W nastepng Niedziele razem
z innymi $piewatam, czu¢ byto takie podniesienie i wzruszenie, ze tzy na oczach mi si¢ krecity (...)”. Cyt. za:
J. Tynecki, Inicjacje mistyka..., dz. cyt., s. 165.

3 T. Micinski, Xigdz Faust, Krakow 2008, s. 226, 228.
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Powyzszy fragment ukazuje zbieznos¢ poszukiwawczych Sciezek Przybyszewskiego
1 Micinskiego. Obaj tworcy kierowali percepcyjng uwage w strone glebi ziemi, by wydoby¢
Z niej — takze za pomoca piesni religijnych — odpowiednie formy do wyartykulowania tego, co
skrywaja najbardziej tajemnicze obszary ludzkiej duszy, ktora we wspotczesnej filozofii,
zajmujacej si¢ zagadnieniem okreslenia tozsamosci cztowieka nowoczesnego, znalazta swa

wyktadnie w pojeciu ,,glebi”.

**k*k

Charles Taylor w badaniach nad tozsamoscia nowoczesng poddat szczegdlowej
analizie stowo ,,podmiotowos$¢” — uzywajac go do okreslenia ludzi obdarzonych pewna skalg
ztozonosci i glebi®’. Kanadyjski filozof podejmuje polemike z koncepcjami starozytnych
(Platon), chrzescijanskich ($w. Augustyn) 1 os$wieceniowych (Kartezjusz) filozofow,
zwigzanych z kwestia sposobow opisow i roli ludzkiego ,,wnetrza”. Taylorowskie
stwierdzenie gloszace, iz ,,jesteSmy istotami z wewngtrzng glebig 1 posiadamy ciemne,
niezbadane zakamarki”®® stanowi — jak pisze Lukasz Tischner — , kopernikanski przewrot”®,
ktory nakazuje Krytycznie spojrze¢ na mysli wiekow dawnych, cho¢ inspirujacych, to jednak
juz archaicznych, cho¢by z powodu abdykacji rozumu (bedacej wynikiem tzw. ,,zwrotu
ekpresywistycznego™*?), ktorego nie mozna juz traktowaé jako jedynej racjonalnej wladzy
nad zachowaniami i wyborami jednostek. Platonska idea dobra czy tez wizja cztowicka

dobrego korelowata z pojeciami harmonii, fadu, ktére moga zaistnie¢ tylko w momencie,

37 Ch. Taylor, Zrédla podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, przet. M. Gruszczynski, O. Latek,
A. Lipszyc, A. Michalak, A. Rostkowska, M. Rychter, .. Sommer, Warszawa 2012, s. 63.

38 Tamze, s.212.

3% Ekspresywizm wyrastal z poczucia, ze wbrew naturalistycznym uproszczeniom pozostajemy cze$cig
pewnego wigkszego porzadku, ale rozpoznanie to nie jest dostepne rozumowi oderwanemu, objawia si¢
jednostkowo na drodze wgladu we wlasna wewnetrzno$é, wskutek poznania o charakterze inicjacji.
To przekonanie nie byloby do pomyslenia, gdyby nie romantyczne odkrycie, ze glos natury odzywa sig,
rozbrzmiewa w naszym wnetrzu. Ten kopernikanski przewrot, ktory dowartosciowuje ludzka podmiotowosce
(,,prawde odkrywamy w nas samych, a szczegdlnie w naszych uczuciach”; ,,poczucie doniostosci ma Zrdédto
w ludzkim wnetrzu™) sprawit, ze szczegdlnego znaczenia nabrata zdolno$¢ do wypowiedzenia wlasnej, ukrytej
w nas glebi”. L. Tischner, Filozof pogranicza, ,,Tygodnik Powszechny” nr 20, 2019, s. 10-11.

% W swych najwazniejszych dzietach przekonuje [Taylor — przyp. M.Z.], ze jestesmy spadkobiercami
romantyzmu, a zwlaszcza tzw. zwrotu ekspresywistycznego. Taylor nawigzuje m.in. do studiow Arthura O.
Lovejoya, Earla Wassermana i Meyera H. Abramsa, by uchwyci¢ bezprecedensowo$¢ procesdéw, ktore dokonaty
sie¢ w XVIII i XIX w. Istotna okazata si¢ utrata wiarygodnosci idei kosmicznego tadu — wielkiego tancucha bytu
— jako wspolnie podzielanego, niezaleznego od jednostkowego odczucia pogladu na temat porzadku
we wszechs§wiecie”. Tamze, s. 10.
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kiedy rzadzi rozum, a dusza ludzka jest jednoscia®’. Wedtug odczytan Taylora, platoniska
droga prowadzaca do dobra jest droga wyznaczang przez rozum i powinna sta¢ si¢ celem
duchowego zycia kazdego cztowieka, ktory przyjmuje odpowiedzialno$¢ nie tylko
jednostkowa, ale i zbiorowa*. Hegemonie rozumu podtrzymywal Sw. Augustyn, jednakze
dokonat on — jak zauwaza kanadyjski filozof — pewnej ewolucji koncepcji platonskiej,
bowiem w miejscu centralnego metaforycznego stonca (wczesniej obszaru Idei Dobra)

43 czyli Boga, wskazujac Kierunki pozwalajace

usytuowat ,,najwyzsza zasade bytu i wiedzy
zblizy¢ si¢ do niego. Taylor przestrzega jednocze$nie, iz augustianska droga do Boga, ku
gorze, nie moze by¢ jednak skuteczna bez wezesniejszej kontemplacji wnetrza*. Tym samym
$w. Augustyn poszerza rozumienie Platona, dla ktorego to, co stanowito ,,wewnatrz”, bylo
jedynie sposobem powrotu do czego$ ,,wczesniejszego”®®; jednoczesnie wyznacza nowe

perspektywy poznawcze, o ktorych Taylor pisze w sposob nastepujacy:

Pomimo podobienstwa teorii metafizycznej, pojawiaja si¢ wyrazne réznice w obrazach
stosowanych przez Platona i Augustyna, wynikajace z istotnej roznicy dzielacej obie
doktryny. Augustyn odwraca nasza uwage od obszaru obiektow poznawalnych rozumowo,
domeny Idei i kieruje ja ku dokonywanej przez kazdego z nas czynnosci zdobywania wiedzy,
przyjmuje przy tym perspektywe pierwszej osoby (...). Widzimy wiec, jak wazny jest
dla Augustyna jezyk wewngtrznosci. Przynosi on radykalnie nowa nauke o zasobach

moralnych, w my$l ktorych droga na wyzszy poziom przebiega wewnatrz*®,

Filozofia $w. Augustyna jest w opinii Taylora odkrywcza, gdyz nikt wcze$niej
nie spodziewatl sie, iz proby dotarcia ,,do géry” musza by¢ poprzedzone penetracja tego,
co znajduje si¢ wewnatrz. Dopiero kilka wiekow pozniej Kartezjusz poddal w watpliwos¢
koncepcje $w. Augustyna, uznajac ja za niepelng i1 niesatysfakcjonujaca. Autor Rozprawy
0 metodzie zarzucit duchownemu, iz ten nie zobrazowal czlowieka jako istote

samowystarczalng, lecz niedoskonala i catkowicie podlegla Bogu. Taylor zwrdcit szczeg6lna

41 Do$wiadczenie duszy rozmieszczonej w kilku o$rodkach jest do$wiadczeniem biedu i niedoskonatosci (...).
Dusza musi by¢ jednoscia, jesli osiggniecie ideatlu ma polega¢ na opanowaniu i racjonalnym pojmowaniu, ktore
wprowadzaja harmonie i zgodno$¢ w obrebie calej osoby”. Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci..., dz. cyt., s. 228.
42 Widzenie dobra miesci sie¢ w samym centrum Platofiskiej doktryny zasobow moralnych. Dobro cato$ci, ktorej
fad wyraza Idea Dobra, jest dobrem ostatecznym, zawierajacym w sobie wszystkie dobra czgsciowe (...). Dobre
zycie oznacza dla nas zatem kierowanie si¢ rozumem pojmowane nie tylko jako witasciwy tad w naszej duszy,
lecz przede wszystkim jako widzenie wlasciwego porzadku catos$ci”. Tamze, s. 232.

4 Tamze, s. 242.

44 A ty byte$ bardziej wewnatrz mnie, niz to co we mnie bylto najbardziej osobiste, a zarazem wyzej nade mng,
niz moglem mysla siegna¢ kiedykolwiek”. Zob. Sw. Augustyn, Wyznania, przet. Z. Kubiak, Krakow 1992, s. 80.
%5 Ch. Taylor, Zrédla podmiotowosci..., dz. cyt., s. 256.

4 Tamze, s. 257, 264.
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uwage na fakt, iz Kartezjusz optowal za takim rozumieniem istoty ludzkiej, ktéra potrafi
samodzielnie odkry¢ wlasng jasno$¢ bez utozsamiania owego do$wiadczenia z poczuciem
boskiej obecnosci?’. Wszystkie wymienione wyzej propozycje ,zwrotu ku wewnatrz”
odegraly olbrzymia role w kulturze Zachodu®, jednakze zadna z nich — jak zaznacza
kanadyjski mysliciel — ,,nie wyjasnia w pelni nowozytnego pojecia ,,tego, co wewnetrzne”,
a zwlaszcza nie wyjasnia poczucia ,,wewnetrznych glebi”*®. W zwiazku z tym Taylor zadaje
pytanie, co odrdznia glebi¢ podmiotu nowoczesnego od glgbi podmiotu przednowoczesnego?
Wedtug autora Zrédel podmiotowosci najwazniejszy element odrézniajacy stanowi
swiadomos$¢ posiadania wewnetrznej glebi, catkowicie uwolnionej od rzadow rozumu 1 jego
kontroli oraz zapanowania ,,nowej wladzy ekspresywnej artykulacji” — ,wladzy tworczej
wyobrazni”®. W konsekwencji cztowiek otrzymuje szanse dotarcia do zrodet jestestwa, moze
z niej skorzysta¢, jednakze musi by¢ przygotowany na pewnego rodzaju dyskomfort

emocjonalny (nicodwotalnie pojawiajacy si¢ na ostatnim etapie tej wewngtrznej wedrowki),

przed ktorym przestrzega Taylor:

Poczucie glebi w przestrzeni wewngtrznej wigze si¢ z tym, ze mozemy poruszac si¢ W nigj
i wydobywac to, co jest w niej zawarte. To wlasnie czynimy, kiedy dokonujemy artykulacji.
Uczucie glebi pojawia si¢ nieuchronnie wtedy, gdy zdajemy sobie sprawg, ze bez wzgledu na
to, co stamtagd wydobylismy, jest tam jeszcze co$ wigcej. Glebia polega na tym, Ze istnieje cos$

zawsze i nieuchronnie wykraczajgcego poza naszg zdolno$¢ artykulacji®®.

Niewatpliwe nobilitujaca, kuszaca perspektywa samodzielnego dociekania i poczucia
glebi ulega odczarowaniu poprzez niewygodng mysl, ktora utwierdza w przekonaniu,
ze odkrylo si¢ wiele nieznanych dotad obszarow, ale nie wszystkie, poniewaz poza zasi¢giem
poznawczym pozostaje zawsze ,,co$ wiecej”, cos, czego nie daje si¢ rozpoznaé, ostatecznie
przenikna¢ i dla czego nie mozna znalez¢ jakiejkolwiek artykulacji.

Taylorowska koncepcja postekspresywistycznego podmiotu apriorycznie zakladajaca
istnienie ,,czego$ wiecej” jest zadziwiajgco zbiezna z zatozeniami Przybyszewskiego, ktory

w artykule — manifescie O ,,nowq ” sztuke pisat:

47 Tamze, s. 294.
48 Tamze, s. 333.
4 Tamze, s. 390.
%0 Do schytku XVIIT wieku podmiot byt ,,definiowany jedynie za pomocg wiadzy niezaangazowanej racjonalnej

kontroli”. Tamze, s. 721.
51 Tamze, s. 720-721.
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Dla tworcy, jakiego znamy, istniat czlowiek jako istota skonczona, poza ktorego osobistym
swiadomym Ja nie bylo zadnych tajemnic, zadnej glebi (...).

Dla nas istnieje cztowiek jako istota, w ktorego motywach, uczuciach, we wszystkim, co robi,
przejawia si¢ tylko drobniutenka cze$¢ nieskonczonej, absolutnej $§wiadomosci, a ktorego

$wiadome Ja jest tylko piang, raz po raz przez ocean na brzeg wyrzucang>2.,

Wedlug teorii autora Dzieci szatana tajemnica ludzkiego ,ja” spoczywa
w nieswiadomosci, w OwWym — jak to nazwat — mrocznym i nieprzejrzystym mare tenebrarum.
Artysta nowoczesny musi podjag¢ probe ekspansji tych rejonéw, powinien — jak nawotuje
Przybyszewski — zwrocié¢ si¢ do wewnatrz i przenika¢ do jej glebi, majac swiadomos¢, ze ta
droga artystycznej eksploracji wiedzie nieuchronnie do spotkania z ,,pojeciem czego$
nieuchwytnego”; czegos$, ,,na co w mowie nie ma wyrazenia”. Do podobnych wnioskéw
doszedt réwniez Tadeusz Micinski. W polemicznym tekscie z 1911 roku, zatytulowanym

Walka o Chrystusa®, mowit, ze:

Duch nasz przeziera przez to wszystko jak przez szklo zakopcone — i oglada Stonce
we wspaniatosci jego za¢mienia. Gdyz to, co si¢ nam ukazuje w najdalszych i w najglebszych

przenikaniach, jest zawsze tylko za¢mieniem istotnego $wiatla;

Sa zjawiska i1 stowa, ktére nie dadza si¢ sprowadzi¢ do prostych, latwo rozwiazalnych
motywow powszedniego ludzkiego zycia, poniewaz pochodza one z tajemniczych glebin

duszy (...)%.

Micinski, zgodnie z koncepcjami Przybyszewskiego, sygnalizuje niekomfortowe
potozenie istoty nowoczesnej, ktéra to zdaje sobie sprawe z wewngtrznej obecno$ci
»tajemniczej glebiny duszy”, ale jednocze$nie nie posiada wystarczajacych umiejetnosci,
takze tych percepcyjnych, by tam catkowicie dotrze¢, bowiem momenty najwznios$lejsze sa

wylacznie ,przenikaniami”, a wilasciwy obraz finalnie staje si¢ tylko ,,zaCmieniem”. Nie

52 3. Przybyszewski, O ,,nowq” sztuke..., dz. cyt., s. 403.

%3 Tamze, s. 409.

% Walka o Chrystusa to ksigzka, ktora jest odpowiedzia na tezy Andrzeja Niemojewskiego zawarte w publikacji
Bog Jezus w swietle badan cudzych i wlasnych (1908). Gtownym celem Miciniskiego jest obrona historycznosci
Jezusa Chrystusa przed ,,astralistycznymi” interpretacjami tej postaci zaproponowanymi przez Niemojewskiego.
Autor W mroku gwiazd uzyl wszelkich mozliwych $rodkéw (m.in. ironii) do zwalczenia i o$mieszenia teorii
swojego oponenta: ,,Kto jednak chcialby na koniec dowiedzie¢ sie, kim byt Jezus — temu nie bedzie to udzielone
inaczej — jak w obfitosci wyboru. Jesli przeczyta w Mateuszu o Jezusie, ktorego odziali zolnierze w szate
czerwong, rozumiec tu powinien — mit 0 zachodzacym stoficu. Jesli Jezus ukaze si¢ w szacie biatej — to jusci
bedzie to mit ksiezyca”. Zob. T. Micinski, Walka o Chrystusa, oprac. M. Bajko, Biatystok 2011, s. 192.

% Tamze, s. 119, 225.
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zniecheca to jednak Micinskiego (tu znow zgodno$¢ z Przybyszewskim i1 Taylorem)
do dziatania, czego przyktadem moga by¢ bohaterowie jego powiesci. Piotr, Imogena 1 Xiadz
Faust to wrecz symbole $wiadomosci nowoczesnej gloszacej, ze ,,umyst nie wyczerpuje zycia
naszych gtebin”, tudziez ,,w swych przedziwnych giebinach zycie kryje olbrzymie psychiczne

7

76 _ i wlasnie z tego wzgledu nalezy dotrze¢ do ukrytych, najgtebszych gtosow®’,

rozwoje
a z nich ostatecznie stworzy¢ nows, glgboka religic odpowiadajacg potrzebom
i wymaganiom czlowieka nowoczesnego®®. Heroiczng probe penetracji gtebi podjal Micinski
roOwniez w mistycznej powiesci Nietota. Ksiega Tajemna Tatr. W rozdziale zatytutowanym —
jak nalezy si¢ domysla¢ za Przybyszewskim — MARE TENEBRARUM®®, Ariaman (adept)
i Mag Litwor (mistrz) wedruja w glab wiasnej duszy zacheceni glosem, ktéry ,,mowi tylko
do tych, co maja w sobie $wiatynie!”®. Najpierw bohaterowie docieraja
do nieu§wiadomionego terenu zbiorowego polskiej duszy (,,Tam i§¢ — tam, az do glebin
zrodlanych ducha polskiego!”®!) zobrazowanego jako polskie Inferno, w ktéorym pracuja,
m.in.: Mikotaj Kopernik, Wojciech Brudzewski, Marcin z Olkusza, bracia Kochanowscy,
Andrzej Frycz Modrzewski. Nastepnie Ariaman dokonuje bogoburczej przemowy na
kazalnicy, by w koncu podja¢ probg poznania wtasnej glebi bez uruchamiania zmystowych,
a wigc iluzorycznych, wrazen. Warto dodaé, ze bohater zaczyna dziata¢ w efekcie nauk
pobranych od Maga Litwora: ,,Wiara Twoja byla przeczuciem Istotnosci. Teraz jedyna
najwigksza pracag w Tobie powinno by¢ oddzielenie fantazmatow wiary 1 fantazmatow

zwatpienia od najglebszej realnosci. W glebiach bowiem wszystkiego jest Duch”®?. Adept

6 Wyznania Piotra. Zob. T. Micinski, Xiadz Faust, oprac. W. Gutowski, Krakow 2008, s. 26, 76.

57 Imogena: ,,Wegiel jest martwy, ale puszcze w nas zyja. Wejdzmy w te puszcze, rozewrzyjmy Sezamy
najglebszych gloséw w nas”. Tamze, s. 168.

%8 Xigdz Faust: , Tworzmy religic wiasng, z swych istotnych glebin”. Tamze, s. 144. W tym miejscu warto
doda¢, ze Micinski i1 Przybyszewski uzywali w kontekscie lokowania glebi innej, cho¢ tak samo
prefreudowskiej”, terminologii. Micinski wyobrazat jg sobie w obszarze Nad$§wiadomosci, podczas gdy autor
Confiteoru wskazywat na strefe NieSwiadomosci.

59 Przybyszewski wykorzystat acifiskie okreslenie ,,morze ciemno$ci” w swoim programie nowej sztuki: ,,Ale
rzadko, rzadko roztwiera si¢ ta glebia przed oczyma cztowieka; §lizgamy si¢ dalej po cienkiej skorupce lodu,
pod ktérym spoczywa mistyczne mare tenebrarum i nie zwazamy na te jakie§ dalekie a niepoj¢te wspomnienia
1 przeczucia, co gdyby cienie zamorskich cyprysow po szklistej powierzchni naszej $wiadomosci si¢ przeslizgna.
Sa jednak ludzie, rzadcy ludzie (...), w ktorych daleko potezniej absolutna dusza si¢ uswiadamia anizeli
w innych, ludzie, ktérzy w niezmiernym poglebieniu widza czarowne obrazy i raje nie z tego $wiata, slysza
melodie i dzwigki, o jakich ludzkie ucho nie $nito, roztopy barw, jakich zwykle oko dostrzec nie moze. Ten
cztowiek to tworca”. S. Przybyszewski, O ,,nowq’ sztuke..., dz. cyt., s. 402. Jak zauwaza Maria Podraza-
Kwiatkowska, okreS$lenie mare tenebrarum pojawia sie réwniez w tworczo$ci Maurycego Maeterlincka: ,,Jest
w naszej duszy morze wewnetrzne, prawdziwe mare tenebrarum, kedy szalejg dziwaczne burze tego, co nie daje
si¢ uja¢ w dzwigki ani opisa¢”. Tamze.

80 T. Micinski, Nietota..., dz. cyt., s. 76.

61 Tamze, s. 79.

2 Tamze, s. 99.
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moze rzucié ,,zapalona strzate w potezne bastiony przesadu i omytki”%

, jednakze Mag Litwor
przestrzega, iz nawet ta strzala moze okazaé si¢ bledem. W trakcie przenikania istnieje
bowiem ryzyko pomylki, putapki, niewygodnego i drgczacego poczucia, ze do odkrycia
pozostato ,,co$ wigcej”.

Przybyszewski skutecznych sposobéw mozliwosci zblizenia si¢ do kuszacego ,,co$
wigce]” szukal w idei powinowactwa, ktora wyjasnial na przykladzie wiersza
pt. Powinowactwo kwiatow i cieni o zmierzchu \Wincentego Koraba-Brzozowskiego. Utwor
Brzozowskiego, przettumaczony w 1899 roku przez brata poety — Stanistawa Koraba-
Brzozowskiego, stanowit dla Przybyszewskiego sygnature¢ nowych pradéw, swoistg synteze

2964

tesknoty ,,dazenia do ideatu”™" i1 kondensacj¢ znaczen, ktora dla pozytywistow byla nie

do zaakceptowania:

Gdy zestawisz dwa wyrazy, np. ,,purpurowe przeczucie”, to, zanim kombinacj¢ te oglosisz
pospolstwu, zapytaj samego siebie: czy istnieje w naturze albo w duszy ludzkiej co$, co mozna
by nazwac tym frazesem? Inaczej poezja tatwo zmieni si¢ na gr¢ wyrazow, nie majaca

zadnego znaczenia®,

Bolestaw Prus wariacje modernistow nazwat ,,grag wyrazow”, ktora moze prowadzié¢
jedynie do putapki nieporozumien. Przybyszewski, przyjmujac w tekscie O ,,nowq” sztuke
role protagonisty, zarzucit z kolei pokoleniu literackiemu Prusa, iz te ,,rozrywato wrazenia”®,
kojarzac barwe¢ wylacznie z barwa, czy dzwiek tylko z dzwigkiem i1 nie odwazylo si¢
wykroczy¢ poza granice realizmu. Artysta nowoczesny, ten spogladajacy wewnatrz,
obserwujacy glebie, posiada zdolnos¢ do zobrazowania ulotnych wrazen na zasadzie

asocjacji, wedle ktérych ,,dwa rézne wrazenia moga mieé ten sam uczuciowy rdzen”®’. Za

przyktad tego typu tworcy Przybyszewski konsekwentnie wskazywat Chopina:

W duszy [Chopina — przyp. M.Z.] byt punkt potaczenia, rodzaj powigzania wszystkich
zmystow miedzy sobg tak, ze wrazenie $wiatlta, dotykania, smaku, powonienia bez

wszystkiego przetwarzaty si¢ w dzwigk (...). Tu po raz pierwszy znalazla wyraz druga strona

63 Tamze, s. 99.

84 S, Przybyszewski, O ,,nowq” sztuke..., dz. cyt., s. 406.

8 B. Prus, Kronika tygodniowa. Mtoda literatura polska, [W:] Programy i dyskusje literackie okresu Miodej
Polski..., dz. cyt., s. 472,

% S. Przybyszewski, O ,,nowq” sztuke..., dz. cyt., s. 404.

57 Tamze, s. 404.
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duszy, zycie dotad nieznane, ktorego czastka znikomo mata jest stan §wiadomos$ci, wprost

drugie zycie, ktore wyraza si¢ jedynie w odruchach (...)%,

Stanistaw Przybyszewski bohaterem swojego pierwszego spopularyzowanego tekstu
Z psychologii jednostki tworczej wybral rowniez Friedricha Nietzschego. Dzieta niemieckiego
filozofa w interpretacji autora Synagogi Szatana byly istotnym odniesieniem do tworczoSci
Chopina, stanowity — jak zaznacza Katarzyna Wiegctawska — ,komentarz filozoficzny”
tajemnych procesow, ktore polski kompozytor obrazowat za pomoca dzwickow®®. Dla
obydwu tworcow przySwiecal ten sam cel, usytuowany przez Przybyszewskiego

W wewnetrznym miejscu ,,wspolnego tona wszechmacierzy” "

, a miejsce to znajduje sie tylko
i wylacznie w glebi. Proba absolutnego zrealizowania okreslonego celu (jak i dotarcia do tego
,c0$ wiecej”’) moze okazaé si¢ skuteczna poprzez, by raz jeszcze powtorzy¢, zastosowanie
teorii powinowactwa. Przybyszewski w procesie analizy wiersza Koraba-Brzozowskiego
zwrocil uwage na celowo$¢ postugiwania si¢ synestezja (tzw. ,.barwnym styszeniem”)
1 wyjasnil — zreszta w do§¢ powierzchowny sposob — teori¢ powinowactw. Prymarnym
zatozeniem tej teorii jest proba eksploracji tajnych — dotad nieopisanych — obszaréw duszy
na bazie emocjonalnego kojarzenia wrazen, gdzie zasadne jest taczenie np. zmystu wechu
ze zmyslem wzroku’’. Przedstawiciele modernizmu optowali wigc za teorig powinowactw
jaka jedyna mozliwoscia ustyszenia dzwickow Absolutu, dzwiekow nie§wiadomego, ktore sa
,rownoczesnie barwa i wonia, i wszystkim tym, na co w mowie nie ma wyrazenia”’%. Nie
sposob nie zauwazyC tutaj inspiracji polskich pisarzy modernistycznych Charlesem

Baudelairem, ktory w eseju o Teofilu Gautierze z 1859 roku, wyjasniat:

Madrze postugiwac si¢ jezykiem, to znaczy praktykowaé rodzaj magicznej ewokacji. Kolor
zaczyna wtedy mowi¢ dzwigkiem, glebokim glosem, dawne budowle dzwigaja si¢ w gore
1 wnosza w nieograniczony przestwor (...); zapach wyzwala odpowiadajace mu mysli

i wspomnienia®.

88 S. Przybyszewski, Z psychologii jednostki twérczej, Wroctaw 1996, s. 15.

89 K. Wiectawska, Przybysz Skandalista..., dz. cyt., s. 69.

70 S, Przybyszewski, Z psychologii jednostki twérczej, dz. cyt., s. 20.

7 (...) won kamelii wywoluje posta¢ Ofelii, bo kiedy$ moze stroila sie kochanka poety w przepych tego
kwiecia i odtad potaczyla sie nierozerwalnie won kamelii z t3 juz w pamieci zaniklg postacig”.
S. Przybyszewski, O ,,nowq” sztuke..., dz. cyt., s. 405-406.

2 Tamze, s. 409.

73 Ch. Baudelaire, Sztuka romantyczna, przet. E. Burska, St. Cichowicz, A. Kijowski, M. Sawiczewska,
T. Swoboda, Gdansk 2003, s. 125-126.
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Francuski poeta dostrzegal moc w poezji i muzyce, jako tych formach ekspresji, ktére
pozwalaja wniknag¢ w niegraniczone obszary. Co ciekawe, Baudelaire proponuje dosy¢
oryginalne sposoby zglebienia wnetrza, a wigc tego, co Przybyszewski nazwie pdzniej ,,naga
dusza”. Modernistyczni pisarze zarysowali inng perspektywe w przeciwienstwie do mysli
Sw. Augustyna, ktory nakazywat skierowanie swojej uwagi do wnetrza, by nastepnie wznie$é
si¢ ku gorze, zrozumieé to, co znajduje si¢ ,,ponad”, aby zjednoczy¢ si¢ z najwyzsza prawda
bytu, tj. z Bogiem. Autor Kwiatow zla ,na goérze” sytuuje z kolei poczucie Pigkna
wytworzone wskutek poddania si¢ wiadzy twoérczej wyobrazni, ktora pozwala tu i teraz
wnikng¢ w ,nieograniczone przestwory”’, oglada¢ ,wspaniatosci, ktore znajdujg si¢

za grobem”’*

, & stamtad juz kierowa¢ si¢ wprost do glgbi. Orientacja przyjmuje wigc ruch:
gora (poczucie Pigkna) — dot (poczucie glebi). Wedlug Baudelaire’a skuteczno$¢ tej
wewnetrznej wedrowki zalezy od zrozumienia 1 wykorzystania teorii odpowiednikéw, ktore
stanowig ,,podstawe kazdej metafory””. Francuski pisarz wielokrotnie uruchamiat tancuchy

asocjacyjne w swojej tworczosci:

Jak w dali zlewajg si¢ echa w akord migkki,
Tak w tajemniczych echach glgbi uzgodnionej —
Nieuchwytnej jak $wiatlo, jak noc niezglgbionej —

Odpowiadajg sobie wonie, barwy, dzwieki.

Sa zapachy tak $wieze, jak dzieciece ciato —
Melodyjne jak fletnia — jak taka zielone;

- Inne — zepsute, mocne, zwycieskie, szalone (...)"s.

Zacytowany fragment wiersza Baudelaire’a stanowi interesujace odniesienie do teorii
powinowactw Przybyszewskiego’’. Warto zauwazy¢, ze konsolidacja zmystu wechu, wzroku
1 stuchu zlokalizowana jest w jadrze glebi. Porownania zastosowane w trzecim wersie

obrazujg ograniczong dost¢pnos¢ do tego obszaru i chociaz prawdziwy artysta — jak

74 Tamze, s. 121.

7> Tamze, s. 125.

76 Ch. Baudelaire, Odpowiedniki, [w:] Kwiaty zta, przet. B. Wydzga, Krakow 2009, s. 19.

7 Ten sam zabieg artystyczny zastosowat réwniez Artur Rimbaud w wierszu Samogfoski: ,,A czerf, E biel,
I czerwien, U zielen, O biegkity / Tajony wasz rodowod ktorego$ dnia ustale: / A, czarny i wlochaty gorset
I$nigcych wspaniale / Much, co brzgcza w odorze, cieh w zatoke zaszyty / E, blask pary, namiotow, lance w
lodowej skale / Biali krolowie, dreszcz pod baldaszkami ukryty / I, purpura, krwi struga z ust, pigknych warg
rozkwity / Kiedy §mieja si¢ w gniewie lub pokutniczym szale (...) / O, traba $wigtojanska, co dziwnie §wisty
kolysze / Obszary, gdzie Anioly i Swiaty pruja cisze; / - Omego, fioletowy promieniu jego Oka!”. A Rimbaud,
Wiersze. Sezon w piekle. Iluminacje. Listy, przet. A. Klopotowska, Krakow 1993, s. 263.
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Konstatuje Jerzy Zutawski w artykule Znaczenie symbolizmu w sztuce — ,,potrafi by¢ glebokim
i tworzyé rzeczy glebokie”’8, to rzeczy te moga okaza¢ si¢ tylko echem prawdziwej glebi.
Zasada powinowactwa stanowita rozpaczliwa probg kreacji odpowiednich narzg¢dzi
ekspresyjnych i cho¢ byta dla podmiotu nowoczesnego szansg artykulacji gl¢bi w jej
znakomitej czesci, to jednak zawsze pozostaje — przywolujac tezy Charlesa Taylora —
tajemnicze ,,co$ wiecej”, co$, dla czego nie mozna odnalezé wyrazu. W tym miejscu warto
powroci¢ do powiesci Krzyk Stanistawa Przybyszewskiego.

Jak wcze$niej wspomniatem, glowny bohater utworu — malarz Gasztowt, zmaga si¢
z niemocg wyartykutowania za pomocg sztuki esencji ,krzyku”. Czytelnikowi nietatwo
ocenié, czy introspekcje Gasztowta przybierajg charakter realistyczny czy oniryczny, bowiem
Przybyszewski — jak zauwaza Matuszek — zastosowat ,,montaz filmowy” tgczacy monologi
bohatera z jego majakami, halucynacjami’®. Zabieg ten mozna uchwyci¢ podczas lektury
fragmentow przyblizajacych wizyte Gasztowta w kawiarni ,,Pod dzikim Rysiem” (poziom
realistyczny) 1 jego pozniejsze spotkanie z Weryho (poziom fantazmatyczny). Malarz wstapit

do ,,szlachetnej knajpy”®

, zajat zaciszny stolik w kacie sali i skonsumowat dos¢ powszechne,
aczkolwiek mato wykwintne danie. Bohater od poczatku pozostawal pod wrazeniem
stonowanej atmosfery miejsca. Towarzystwo nie krzyczato, méwilo szeptem, czas uptywat
w skupieniu®l. Z potsnu wybudzita bohatera muzyka wygrywana przez skrzypka i harfistke.

Pochtoniety dzwigkami Gasztowt poddaje si¢ introspekcji:

Dzi$ lubowat si¢ tg muzyka, ktora by go kiedy indziej do rozpaczy byta doprowadzita,
bo widziat ja w calym ogromnym szeregu obrazow; kazdy takt nabieral wyraznych ksztattow;
kazda melodia odstaniata mu coraz to nowe perspektywy; zycie z ulicy wylaniato si¢ z glebi

w szubienicznych podrygach (...)%.

We wnetrzu bohatera rodzi si¢ wiec przeczucie gloszace, ze istota dzwigku moze by¢
precyzyjniejsza od istoty barwy. W efekcie nastgpuje stopniowy wzrost napiecia nie tylko
w warstwie fabularnej, ale przede wszystkim akustycznej, ktérego punktem kulminacyjnym

jest nieoczekiwany koncert odurzonego alkoholem Gasztowta:

8 J. Zutawski, Znaczenie symbolizmu w sztuce, [w:] Programy i dyskusje literackie okresu Miodej Polski,
dz. cyt., s. 423.

S G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny..., 0z. Cyt., s. 346.

8S. Przybyszewski, Krzyk..., dz. cyt., s. 85

81 Tamze, s. 87.

8 Tamze, s. 95.
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Gasztowt bryznat kilkoma akordami z taka sila, ze dzwigki te nie zdawaty si¢ ze skrzypiec
pochodzi¢ — jakby je organy byly zawyty (...);

Rozpoczat dzikim marszem Rakoczego w wlasnej parafrazie w niemozliwych oktawach
i decymach, zmuszat skrzypce, ze grzmiaty catg orkiestra (...), zawrzata wsciekta, zapamigtata
piesn barykad, kroczaca po stosach trupéw wsrod ryku dziat, przed$émiertnych jekow, krzykdéw

grozy i rozpaczy®,

Efekt akustyczny zostaje osiggnigty dzigki zastosowaniu animizacji: ,,organy zawyly”,
»Skrzypce grzmiaty”, ,piesh zawrzata”. Gasztowt ulega magii dzwigkéw, skupia si¢ na

melodii, a kolejne takty intensyfikuja jego podniecenie.

Gral opetanczy, nocnym upiornym wichrem rozhulany, $wiszczacy taniec nad ziejaca
przepascia (...), grat grozg zmory co po nocach stlacza si¢ na piersi nedzarzy i dtawi ich i dusi
— grat wszystko, co kiedy$ byl namalowat, grat ulice!

I nagle zaczat si¢ pilnie wstuchiwac, azali nie postyszy tego glosu, ktorego namalowacé nie

mogl, a byl pewien, ze go wygraé¢ moze®.

Akt twoérczy doprowadza Gasztowta do gorgczki artystycznej®® i niespodziewanej
konkluzji. Krzyk, ktory pozostawal zrodtem jego chorobliwego roztargnienia i powodowat
nieustepliwy bol §wiadomosci, znalazt §ciezke transmisyjng w dzwigku. Co prawda chwilg
pozniej bohater porownuje zdarzenie do ,.komedii”, to jednak Weryho (schizofreniczne
widziadlo?) przekonuje, ze ustyszana muzyka pot¢znie nim wstrzasneta i dodaje: ,,(...) co
w tych obrazach meczylo mnie niedopowiedzeniem, to§ mi pan dzi§ swa gra wyjasnil”®,
Przezycia malarza z Krzyku obrazujg dylematy nowoczesnego artysty, z ktorymi borykat sie
sam Przybyszewski. Gasztowt nie potrafit uchwycic¢ ekspresji krzyku w dziele malarskim,
z kolei Przybyszewski w dziele literackim. Stad wniosek, ze jedynie dzwigki potrafig wyrazi¢
to, co jest niewyrazalne. Oczywiscie wniosek ten zawsze przyjmowatl forme pytania.

Powiesci Krzyk Stanistawa Przybyszewskiego nie nalezy traktowac jako literackiej

deskrypcji obrazu Skrik Edvarda Muncha®’, choé¢ wzajemne inspiracje obu artystow sa

8 Tamze, s. 98.

8 Tamze, s. 98-99.

8 Gasztowt stat caly drzacy, nie zdawat sobie dokladnie sprawy, gdzie si¢ znajduje, i co si¢ z nim dzieje”.
Tamze, s. 99.

8 Tamze, s. 112.

8 Krzyk namalowany w okresie berlifiskim Muncha nalezy do cyklu jego obrazow, ktory Artysta zatytutowal
Fryz zycia. W latach 1892-1896, Munch namalowal, narysowal, lub drzeworytniczo wyryl szereg wersji
odnoszgcych si¢ najwyrazniej do tej scenerii. Obrazy lub grafiki noszg takie tytuly jak Rozpacz, Krzyk,
Melancholia”. Zob. K. Wiectawska, Przybysz Skandalista..., dz. cyt., s. 104.
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powszechnie znane®. Dzielo Przybyszewskiego traktuje gléwnie o samym procesie aktu
tworczego. Lektura intertekstualna nasuwa zreszta wniosek, ze oprocz inspiracji Krzykiem
Muncha, Przybyszewski odwotuje si¢ jednoczesnie do tworczosci innych artystow, takich jak
Francisco Goya czy Hieronim Bosch®. Jednak to w dzielach norweskiego malarza autor
Synow ziemi dostrzega najwazniejsze elementy sztuki nowoczesnej polegajacej] na
,uczuciowych eksplozjach”®. Munch, zgodnie z zasada powinowactwa, potrafit ujaé
korelacje zmystow, nadac ton barwie, zwrdci¢ si¢ w kierunku metaforycznej funkcji koloru.
Przyjmujac teze Gabrieli Matuszek, zgodnie z ktorg jawi sie on Przybyszewskiemu jako

,malarz eksplozji uczuciowych impulséw” i ,.erupcji nieswiadomego”®

nalezy stwierdzi¢, iz
fundamentalng ekspresja nowoczesnego podmiotu moze by¢ tylko krzyk powstalty w wyniku
napi¢cia dwoch — okre§lonych przez Taylora — sit: ,,wladzy niezaangazowanej racjonalnej
kontroli” oraz ,nowej wtadzy ekspresywnej artykulacji wtasnej podmiotowosci”®. Stowem
artysta nowoczesny probuje przeniknaé glebig, by wydoby¢ z niej to, co jest do wydobycia,
majac zarazem $wiadomos¢, ze jest jeszcze ,,co$ wigeej”.

Powrdémy raz jeszcze do metafory ,,meteoru” wykorzystanej przez Przybyszewskiego
w przedmowie do Krzyku. W czasie publikacji powiesci, czyli w 1917 roku, autor Wigilii
przechodzit w zapomnienie, a jego legendarna moc przestata z uptywem czasu oddziatywac
na artystyczne otoczenie. Dawne skandale, emocjonujace historie zwigzane z Zzyciem
towarzyskim 1 tworczym Przybyszewskiego nie prowokowaty, nie wzbudzaty powszechnego
zainteresowania®. Wielu bliskich na przetomie XIX i XX wieku ludzi oddalito si¢ od twoércy
i jego koncepcji sztuki. Okreslenia: ,,stowianski Strindberg”, ,,geniusz rasy stowianskiej”,
,krol bohemy”, ,,prowokator modernizmu”, ,,demon najmtodszej literatury”, ,,archicygan”

»~smutny szatan”, ,arcykaplan synagogi szatana”, ,,Winkelried Mtodej Polski”, ,,znachor

8 Munch ,,pozostawal pod wptywem impresjonistow francuskich, a obrazy jego w niczym nie gorszyty gustow
artystycznej publicznos$ci, dopiero wystawa w Berlinie zapoczatkowata falg skandali. Obrazy Muncha wywotaty
zgroze publiczno$ci, a wystawe zamknigto po Kilku dniach (...). Ze wsparciem przyszedt Stanistaw
Przybyszewski”. Tamze, s. 125; ,Rzadko faczylo mnie z ktorymkolwiek artysta tak bliskie duchowe
spokrewnienie, jak wilasnie z Edvardem Munchem — i na odwr6t — sam to bezustannie podkreslat”.
S. Przybyszewski, Moi wspotczesni. Wsrod obcych..., dz. cyt., s. 194.

8 G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny..., dz. cyt., s. 347.

% Tamze, s. 32.

9 Tamze, s. 32.

92 Ch. Taylor, Zrédia podmiotowosci..., S. 121.

%, Jednak kiedy po wstepnej, burzliwej fazie Mtodej Polski bunt modernistyczny stracit swoj rozmach bojowy,
a Przybyszewski nawrdcit si¢ na cnotliwego cztowieka, przyktadnego obywatela, znaczenie satanizmu zmalato.
Teksty polskiego demonologa stracity popularno$¢ i1 nikt nie traktowal powaznie wywodéw o czarownicach
latajgcych na miotle. ,,Genialny Polak™ okazat si¢ zaledwie bohaterem przetomu epok, meteorem — jak méwiono
— ktory blysnat, oslepit i zgast”. B. Zawistowski, Postowie, [W:] S. Przybyszewski, Synagoga Szatana, Biatystok
1995, s. 125.
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czarnej magii”® — w obliczu historycznych wydarzen i przetasowan na rynku literackim

wydawaty si¢ jedynie archaicznymi wizytowkami. Nie dostrzegano juz walorow tworczosci
Przybyszewskiego, a jego wybory estetyczne i usposobienie zostaly poddawane krytyce
w duchu artykutu Banki mydlane. Poglgd krytyczny na tak zwany satanizm nagich a pijanych

dusz Wincenta Lutostawskiego:

Przypisywano mu (Przybyszewskiemu — przyp. M.Z.) nadzwyczajne wiadanie jezykiem
niemieckim, do tego stopnia, ze jakoby mial stuzy¢ Niemcom za wzdér. Warto calg te legende

dzi$ usung¢. Powiesci niemieckie Przybyszewskiego powodzenia zadnego nie mialy®.

W 1918 roku, po latach zaborow i zawierusze Wielkiej Wojny, Polska odbudowywata
swoje granice, znaczenie i rol¢ na arenie mie¢dzynarodowej. W tej sytuacji tatwo bylo
odrzuca¢ tematyke tworcza zaproponowang przez Przybyszewskiego. Jesli juz na poczatku
XX wieku piewcy narodowych symboli, arty$ci i dziennikarze o prawicowych pogladach
zarzucali autorowi Dzieci Szatana przesigknigcie cudzoziemszczyzng, brak zaangazowania
w sprawy narodowe i religijne®, to obojetnoéé¢ w stosunku do pisarza po odzyskaniu przez
Polske niepodleglosci wydaje si¢ zrozumiata. Przybyszewski jawit wigc jako odmieniec,
stusznie zapomniany dziwak mlodopolski posadzany o ,.chorobliwy erotyzm, satanizm,
kosmopolityzm, oderwanie od tego, czym zyta literatura narodowa”®’. Z uptywem czasu mity
1 legendy powstate wokdt osoby Przybyszewskiego przyémity jego spuscizne literacka, co

dostrzegt m.in. Artur Hutnikiewicz:

(...) to, co powinno by¢ w zasadzie jedynie $rodkiem pomocniczym gruntowniejszej
eksplikacji tworczego dzieta, znajomo$¢ biografii oraz warunkdéw i okolicznosci zycia,
wysungto si¢ nieproporcjonalnie na pierwszy plan; a to, co najistotniejsze (...), jego pisarski
dorobek, zostalo zepchnicte niemal w zupelne zapomnienie i praktycznie wylgczone
z aktywnie dzialajacej tradycji, z czynnego uczestnictwa w Zywym obiegu tworczym warto$ci

kulturowych®,

9 K. Wiectawska, Przybysz Skandalista..., s. 111.

% W. Lutostawski, Bariski mydlane. Poglgd krytyczny na tak zwany satanizm nagich a pijanych dusz, Krakow
1899, [w:] tegoz, ,,Rozwiana legenda”, Gazeta Narodowa, Lwow 1899, nr 242.

% K. Wiectawska, Przybysz Skandalista..., dz. cyt., s. 141.

% Tamze, s. 13.

% A. Hutnikiewicz, Stanistaw Przybyszewski. Legenda i rzeczywistosé¢, [w:] tegoz, Portrety i szkice literackie,
Poznan 1976, t. XXV, zeszyt 3, s. 42.
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W konsekwencji powstala biata i czarna legenda wokot Przybyszewskiego®,
a publiczno$¢ wydawata si¢ by¢ zainteresowana przede wszystkim ta drugg — zwigzang
z satanistycznymi i erotycznymi akcentami w biografii (rzadziej w twdrczosci) autora
Confiteoru. Taka sytuacja to z pewno$cig wynik autokreacji artysty, jego $wiadomego
1 prowokacyjnego wyboru stylu bycia, okreslonych pogladow 1 tematyk tworczych. Jednak
nawet w tym przypadku niezwykla okazuje si¢ u Przybyszewskiego pewno$¢ siebie
udokumentowana w przedmowie do Krzyku, powtérzona dziewigé¢ lat pdzniej w zakonczeniu
pierwszej czesci Moich wspolczesnych a zobrazowana za pomocg metafory ,,meteoru”, ktora
przepowiadata powrét w nowej potedze'®. Tak naprawde nikt nie mogt sie spodziewaé, ze
obrazoburcze i burzycielskie zapedy Przybyszewskiego przetrwaja probe czasu, zachowaja
pierwotng energic. Nawet wspotczesni badacze zycia i tworczosci Przybyszewskiego (nie
tylko wyzej wymieniony Hutnikiewicz, ale rowniez Wieclawska) poddaja w watpliwo$¢ jego
oddziatywanie na wybory estetyczne kolejnych pokolen. Stwierdza si¢, ze der geniale Pole

9101

jest ,,zapomnianym epizodem”™", pozostaje jedynie czeka¢ na ,.godzing prawdziwego

renesansu”®?.  Uwazna obserwacja i analiza pewnego zjawiska muzycznego,
zapoczatkowanego na polskiej scenie w latach osiemdziesigtych ubiegltego wieku, pozwala
stwierdzi¢ co§ zupelnie innego. To, co wcze$niej zarzucano Przybyszewskiemu, a wigc:
profanowanie pewnych tradycji religijnych i splugawienie kanondéw zachowan, takze
niezrozumiate proby okreslenia sposobow ekspresji 1 artykulacji — paradoksalnie pozwolity
mu znoéw ,blaskiem rozplonaé¢”. Speinienie obietnicy powrotu nastgpito zdecydowanie
szybciej niz prognozowane ,,miliardy lat”. Stanistaw Przybyszewski, meteor Mtodej Polski,
powrdcit zgodnie z proroctwem we wzmozonej potedze | uderzyl, inspirujagc te czesé
artystow, ktorzy zwigzali swoja tworczos¢ ze sztukg heavymetalowa, nader cze¢sto odwotujaca

si¢ do ,,ekspresji krzyku”.

*k*k

9 K. Wiectawska, Przybysz Skandalista..., dz. cyt., s. 150.

100 Warto zauwazy¢, ze Przybyszewski modyfikuje poczatek wyznania. W wersji z 1917 roku pisze: ,,A moze
by¢, ze jestem tylko meteorem”. Z kolei w Moich wspoiczesnych. Wsrod obcych czytamy: ,Jestem tylko
meteorem”. Pisarz rezygnuje wigc z poczatku zdania zawierajacego forme¢ przypuszczenia i pozostawia jedynie
cze$¢ wypowiedzi, ktora jest twierdzeniem. W opisywanym kontekscie zdumiewa profetyzm autora Il regne
doloroso.

101 K. Wigctawska, Przybysz Skandalista.. ., dz. cyt., s. 8.

102 Tamze, s. 7.
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Odkrycia muzyczne XX wieku stanowig sygnature postepu ludzkiego, jak
1 towarzyszacych im wydarzen historycznych. Muzyka klasyczna, przez wieki proponujaca
szereg estetycznych wrazen i ksztattujaca gusta spoteczne (ze szczegdlnym uwzglednieniem
warstw arystokratycznych), okazala si¢ ostatecznie tylko jedng z propozycji, a nawet zostata
ulokowana w opozycji (jako ,.elitarna”%%) do muzyki popularnej i powstajacych w jej obrebie
gatunkow, takich jak m.in.: jazz, blues, pop, rock!®. Wydaje sie, Ze ten ostatni spowodowat
abdykacje muzyki klasycznej jako jedynej emisariuszki ludzkich potrzeb, wrazen, tudziez
bolu i tesknoty. Gitary, perkusja, mikrofon od potowy ubieglego wieku staty si¢ bardziej
pozadane (szczegdlnie dla mlodziezy) od zastepoéw symfonicznych instrumentow. Okazato
si¢, ze koncert rockowy, mimo ze prostszy i skromniejszy w liniaturze muzycznej od
widowisk symfonicznych, moze emanowaé takg samg (jesli nie wiekszg) moca, potega'®.
Badacze kultury popularnej przy opisie fenomenu muzyki rockowej, zwracaja uwage, 1z jej
nonkonformistyczny charakter artykutowal 1 korelowal z nastrojami spolecznymi
wynikajacymi z przelomowych wydarzen, nie tylko wybuchu wojny w Wietnamie, ale tez —
ujmujac rzecz globalnie — eskalacji konfliktow w Europie w 1968 roku, by wymieni¢ przede

106

wszystkim Polski Marzec, Paryski Maj czy tez Praskag Wiosng™. W Ameryce odpowiedzia

na zagrozenie wolnosci jednostki przez militarystyczng retoryke wtadzy (i nie tylko'%’) byto

103G, Piotrowski, Muzyka popularna. Nastuchy i namysty, Warszawa 2016, s. 28.

104 Grzegorz Piotrowski shusznie réznicowal terminologie, zwracajac uwage, iz gatunki czy tez style muzyczne
sg jedynie pewnym obszarem pojecia: muzyka popularna, ktora ,jest zjawiskiem wspodtczesnym, ale majacym
tez bogata historie — jak i pewnym wyobrazeniem czy konstruktem w ramach zachodnioeuropejskiej
(i globalnej) mentalite. Jest muzyczna i pozamuzyczna, uwiktana w rozne dyskursy (kulturowe, artystyczne,
spoteczne, polityczne, ideologiczne itd.)”. Tamze, s. 8.

105 piszac o muzyce klasycznej i muzyce rockowej nie nalezy wylacznie antagonizowaé, bowiem wielu artystow
rockowych zdobyto klasyczne wyksztalcenie muzyczne, czego symbolicznym przyktadem moze by¢ Jon Lord
z grupy Deep Purple. Takze wiele zespotéw rockowych nagrato plyty z orkiestrami symfonicznymi, m.in. Dzem
(Dzem w Operze; Dzem Symfonicznie), Perfect (Perfect Symfonicznie), Coma (Coma Symfonicznie),
Oberschlesien&Adam Sztaba (Symfonicznie); Deep Purple (Concerto For Group And Orchestra), gdzie
,partytura ujawniata wplyw dziet symfonicznych Antonina Dvoraka, ale zamiar kompozytora sprowadzal sig¢
wilasciwie do wyzyskania rzadko spotykanych w muzyce rockowej kontrastow dynamicznych”. W. Weiss, Rock.
Encyklopedia, Warszawa 1991, s. 162; Metallica (S&M). Ponadto, faktura muzyczna wybranych utwordéw
rockowych ukazuje inspiracje formami klasycznymi: ,,W Europie rock zwrécit sig ku kulturowemu
dobrodziejstwu, jakim jest ideowe i estetyczne dziedzictwo minionych wiekéw, takze romantyzmu i baroku.
Wirtuozowskie inklinacje wielu tworcow rocka i coraz bardziej rozbudowane rockowe formy muzyczne to tylko
niektore tego przyklady”. Zob. J. Kurek, Rock i romantyzm. Notatki o muzyce i wyobrazni, Sosnowiec 2011,
s. 17.

106 Zob. Rewolta 1968. Pokoleniowy bunt, kontrkultura i rewolucja obyczajowa w latach 60. XX wieku,
,Polityka. Pomocnik Historyczny”, nr 1/ 2018; ,,Rok 1968 to takze niezwykta data w historii rocka. Wydawato
si¢, ze niemozliwe bedzie powtorzenie fenomenu roku 1967, ktory w Anglii oprocz ,,Sierzanta Peppera”
przyniost debiutanckie albumy Jimiego Hendriksa, Pink Floyd i Davida Bowie. A jednak to wtasnie w 1968 roku
powstang takie zespoty jak Led Zeppelin, King Crimson, Yes i Black Sabbath, ukazg si¢ tez pierwsze ptyty Deep
Purple, Soft Machine, Fleetwood Mac oraz najwazniejszy album Jeffa Becka — ,,Truth”. P. Szarota, Rolling
Stones dowodzq Londynem, [W:] Rewolucja ’'68. Seks, rock, barykady, ,Newsweek. Wydanie Specjalne”,
nr 1/2018.

107 Bunt mlodziezy amerykanskiej posiada wielowarstwowe przyczyny, ktérych nie mozna lokalizowaé
wylacznie w postawie antywojennej, ale przede wszystkim w niezgodzie na bezmy$lny konsumpcjonizm.
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kontrkulturowe $wigto z preludium w San Francisco w 1967 roku i p6zniejsze apogeum
w czasie festiwalu Woodstock — uznanego pézniej za przyktady ,,orgii nowoczesnosci”'%® czy
przejawu ,,reakcji romantycznej”%. Muzyka byta nieodtacznym elementem tych zjawisk
socjologicznych i ich tozsamo$ciowym budulcem. Wystepy Janis Joplin, Joe Cockera, The
Who, Jimiego Hendrixa kumulowaly emocje w taki sposob, ze ,,zwykle” piosenki

przeobrazaly si¢ w pokoleniowe hymny!?

. W Polsce, przyjmujac odpowiednie proporcje
i wszelkie réznice wynikajace z czynnikéw geograficznych, kulturowych i politycznych,
podobna role socjologiczna odegrat Festiwal Muzykéw Rockowych w Jarocinie!'!. To w tym
wielkopolskim miasteczku nastgpita eksplozja kontrkultury polskiej, przeglad wszelkich
subkultur i unifikacja — wszak, jak zaznaczal Marcin Rychlewski, rock to ,,wiclokodowa
»112

hybryda Sciezek artystycznej ekspresji, przede wszystkim: dzwicku i stowa. Zespoty:
Dezerter (na poczatku SS-20), Armia, Moskwa, Siekiera, Brygada Kryzys, TSA, Dzem
1 wiele innych, pomimo faktu, iz wywodzily si¢ z roznych Srodowisk i tworzyty réznorodna
gatunkowo muzyke, reprezentowaty t¢ forme artykulacji sztuki, ktora — poprzez gniew, krzyk,
szczero§¢, swobode — spelniata duchowe zapotrzebowania znacznej czgsci miodziezy
polskiej. Byly to — w zaleznosci od jednostki badz jej $wiadomej przynaleznosci do
okreslonej subkultury — pragnienia nonkonformistyczne lub po prostu ludyczne, zwigzane
z naturalng potrzeba rozrywki, zabawy. Rock nie musi przyjmowac¢ brzemienia

ideologicznego, chociaz czynnik ideowy jest istotnym, by nie napisa¢ kluczowym, elementem

stanowigcym wyjatkowa moc tej muzyki. Co prawda Rychlewski pisal, zZe:

(...) wielu dziennikarzom i krytykom muzycznym wydawac si¢ moglo, ze wywrotowa sita

rocka jest zjawiskiem wiecznotrwatym i ze na zawsze zachowa on swoj buntowniczy etos.

Charles A. Reich w ksiagzce Zieleni si¢ Ameryka pisat. ,,Rebelia jest coraz bardziej prawdopodobna, poniewaz
zadowolenie”, ktorym uczy cieszy¢ sie konsument, jest wlasciwie coraz mniej zadowalajgce”. Ch. A. Reich,
Zieleni si¢ Ameryka, przet. D. Passent, Warszawa 1976, s. 227. Warto takze przytoczy¢ tezy Tomasza Maslanki,
ktory zaznaczal: ,Ruch hippisowski pojawit si¢ jako swoisty epifenomen politycznych protestow na
uniwersytetach i bardzo szybko na pierwszy plan wysunety si¢ kwestie kulturowe, usuwajac w cien te polityczne
(...). Niekonwencjonalny ubiér i dtugie wlosy nasuwaty podobienstwo z mniejszosciami etnicznymi, natomiast
denaturalizacja konwencjonalnego Zzycia szla w parze z sytuowaniem poza systemem. Podkre$lanie wigzi
z natura oraz koczowniczy tryb zycia zblizat ich do etosu rdzennych mieszkancéw Ameryki”. T. Maslanka,
Kontrkultura, Krakow 2017, s. 195.

108 3, Baudrillard, Ameryka, przet. R. Lis, Warszawa 2011, s. 58.

109 M. Peczak, Reakcja romantyczna, [w:] Rewolta 1968..., dz. cyt., s. 37-41.

110 Omawiany proces przedstawia film Woodstock. 3 days of peace and music w rezyserii Michaela Wadleigha,
a szczegolnie fragment ukazujacy Richiego Havena podczas wykonywania akustycznego utworu pt. Freedom.
113, Wertenstein-Zutawski, M. Peczak, Karnawal szarych ludzi: Jarocin 1980-1986, [w:] Spontaniczna kultura
miodziezowa, red. J. Wertenstein-Zutawski, M. Peczak, Wroctaw 1991; K. Wojciechowski, R.M. Makowski,
G.K. Witkowski, Pokolenie J8. Jarocin '80-'89, Poznah 2011; G.K. Witkowski, Grunt to bunt. Rozmowy
o0 Jarocinie, t. 1-3, Poznan 2011.

112 M. Rychlewski, Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej ekstazy, Gdansk 2010, s. 14.
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Historia muzyki popularnej pokazata, jak iluzoryczna byla to wizja. Okazato si¢, ze w swojej
ponad piecdziesiecioletniej historii rock co najwyzej bywat sprzeciwem spolecznym,
politycznym i pokoleniowym: w latach dominacji Elvisa Presleya, Jerry’ego Lee Lewisa
i Chucka Berry’ego (1955-1959), nastgpnie w dobie psychodelii (1966-1969) i wreszcie
podczas eksplozji brytyjskiego punk rocka (1976-1978). ,,Heroiczna” historia rocka zatem to

w sumie okoto dziesigciu lat. Pozostate czterdziesci to okresy, kiedy rock’n’roll w catej swej
113

réznorodnosci byt przede wszystkim rozrywka i sztuka
— 1 trudno z powyzszymi tezami si¢ nie zgodzi¢, to jednak warto — majagc na uwadze
spuscizn¢ polskiej muzyki rockowej — z nimi polemizowac i temat dopeini¢. Rewolucyjna sita
rocka nie byla i nie mogta by¢ wieczna, poniewaz — jeszcze raz przywotam terminologi¢
Baudrillarda 1 Pgczaka — byla ,,orgia” z kims, ,,reakcja” na co$. Zacytowane rzeczowniki
i przywotane zaimki juz na poziomie semantycznym wskazujg ulotno$¢ zjawiska. I cho¢ nie
sposob trwa¢ na najwyzszych parametrach rewolucyjno-ideowych pieédziesigt lat, to
zsumowane dziesie¢ wydajg si¢ liczbg nazbyt zminimalizowana, cho¢by przez ignorancje roli
muzyki reggae (wchodzacej przeciez w obrgb muzyki popularnej) i ruchu spoleczno-
religijnego rastafari. W powyzszej probie periodyzacji buntowniczych reakcji rockowych
nalezaloby zaznaczy¢ rowniez role muzyki heavymetalowej, ktora oczywiscie byla przede
wszystkim sztuka, ale i w pewnej proporcji odpowiedzig, sprzeciwem wobec okre§lonych
postaw spolecznych czy tez religijnych, o czym bede pisat w kolejnych rozdziatach.
Abstrahujac od popularnosci muzyki heavy metal, trzeba stwierdzi¢, iz nikt — szczegdlnie
w naszym Kraju — nie pokusit si¢ dotad, by skonstruowa¢ naukowe tezy omawiajace ztozony
fenomen tego muzycznego gatunku''®. Ten rodzaj wiwisekcji wydaje sie potrzebny w polskiej
dyskusji spotecznej, bowiem nadal w powszechnej opinii §rodowisko zwigzane z muzyka
metalowa postrzegane jest w sposob stereotypowy. Azeby unikng¢ nieporozumien, nalezy
wzig¢ pod analityczng uwage peten wachlarz czynnikéw: poziom muzyczny, poziom
semiotyczny (image muzykow, scenografia, oktadki ptyt itd.), ale przede wszystkim poziom
stowny, bowiem wlasnie on pozostaje niedostatecznie eksplorowany, ciggle nieodkryty.
Odbiorca muzyki metalowej, nawet jej koneser, nie jest w stanie w pierwszym kontakcie
przyja¢ ze zrozumieniem cato$ci warstwy tekstowej, bowiem zostaje ona przystonigta

wrzaskiem wokalisty!!®, atakiem decybeli, formg transgresji tempa, wreszcie chaosu

113 Tamze, s. 13.

Y4 Jaskinig hatasu Tomasza Godlewskiego i Wojciecha Lisa oraz Metalowe wersety tego drugiego traktuje jako
tytuly przydatne, jednak sg to glownie publikacje o charakterze publicystycznym.

115 Wyjatkiem bywaja metalowe ballady.
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spowodowanego gitarowa i perkusyjna nawaltnica dzwiekow. Heavy metal'® jest wigc
krzykiem, wrzaskiem, rykiem. Odpowiednia instrumentalizacja koreluje z ekspresja wokalna,
jak 1 z semantyka przekazu. W tym miejscu warto odwota¢ si¢ do dwdch utwordéw zespotu
TSA, ktory zdaniem wielu dziennikarzy i muzykow nalezy do pionierow polskiej muzyki
heavymetalowej*!’,

Zwierzenia kontestatora i Heavy Metal Swiat nie sa najpopularniejszymi tytutami
z repertuaru TSAM® jednakze w wybranych fragmentach reprezentuja coé niezwykle
istotnego w kontek$cie omawianego zjawiska, czyli formy ekspresji i artykulacji

nowoczesnego podmiotu:

Chciatbym by¢ najwiekszym lgarzem / wciaz tylko tgac
Chciatbym by¢ najwiekszym kpiarzem / okpi¢ ten §wiat
Chciatbym cho¢ raz na catego wariatem by¢ /

Co dzien robi¢ co$ Smiesznego, tylko tym zy¢ /

Mam szeptaé, chee krzyczec! Po ludzku zy¢!

Mam szeptaé, cheg krzyczeé! Chee krzyczeé! [TSA, Zwierzenia kontestatora]

Podmiot liryczny w Zwierzeniach kontestatora to zniewolony spotecznie buntownik
z ambitnymi planami ratowania spoteczenstwa przed powaga, uwigzieniem i uspieniem, ktore
obrazuje metafora ,szeptu”. Jedyng szans¢ wyzwolenia stanowi krzyk — naturalny
odpowiednik emocji jednostki nieusatysfakcjonowanej sposobem egzystencji w okreslonym
czasie, miejscu i otoczeniu. Trzeba jednoczesnie zaznaczy¢, ze emocje wewngetrzne bohatera
Krzyku Przybyszewskiego wydaja si¢ bardziej ztozone (wrecz konotujg skojarzenia z cechami
postaci tragicznej) w porownaniu ze ,,zmaganiami” podmiotu w Zwierzeniach kontestatora.

W utworze TSA krzyk nie jest akustyczng konsekwencja dramatycznych dylematéw, lecz

116 Terminu ,,heavy metal” w odniesieniu do muzyki jako pierwszy uzyt w swej powiesci Nagi lunch William

Burroughs, czotowy przedstawiciel pokolenia bitnikow. W utworze muzycznym takie sformutowanie pierwszy
raz pojawito si¢ w utworze Born to Be Wild zespotu Steppenwolf poswieconym fascynacji jazdg motocyklem™.
M. Prejs, Subkultury mlodziezowe. Bunt nie przemija, Katowice 2005, s. 54.

U7 Piotr Wiwczarek, lider zespotu Vader, przyznat: ,,TSA byl pierwszym polskim zespotem heavymetalowym,
jaki w ogole ustyszatem (...). Byli jak $wiezy powiew... tornada? Nikt tak nie grat wtedy u nas i nikt tak nie
wygladal na scenie”. Tomasz Olejnik z grupy Proletaryat wypowiedziat si¢ w podobnym tonie: ,,Zrobili na mnie
bardzo powazne wrazenie, poniewaz to byl pierwszy polski mocny zespdt z prawdziwego zdarzenia. (...)
w pewnym okresie bytem bardzo zafascynowany ich tworczoscig. Jak kazdy mtody cztowiek w moim wieku
w tamtych czasach”. M. Kirmu¢, Teraz TSA, [w:] ,,Teraz Rock”, listopad 2015, nr 11 (153), s. 50, 52.

118 Zwierzenia kontestatora (muz. A. Nowak, M. Piekarczyk, st. J. Rzehak) zostaly nagrane na drugiego singla
TSA wydanego przez Tonpress w 1982 roku. Heavy Metal Swiat (muz. S. Machel — st. M. Piekarczyk,
J. Rzehak) to przedostatni utwor na albumie Heavy Metal World, ktory ukazal sie w 1984 roku dzigki firmie
Polton.
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reakcjg wobec filisterskiego otoczenia — warto doda¢, nie jedyng. Nie mozna lekcewazy¢
pragnien osoby moéwiacej (anafory: ,,chcialbym™), ktérej kontestatorskim narzedziem moze
by¢ takze przyjecie odpowiedniej, niekoniecznie powszechnie akceptowalnej, postawy
(,tgarz”, ,kpiarz”, ,,wariat””) pomagajacej w uskutecznieniu nie tylko buntowniczych, ale tez
kreatorskich i altruistycznych dziatan. W tym celu autorzy tekstu (Jacek Rzehak i Marek
Piekarczyk) dokonali interesujacego zabiegu w dwodch ostatnich wersach drugiej zwrotki i na
poczatku trzeciej, gdzie antagonistyczne odczucia (,,Nikt ze mng w miesécie rozmawiaé juz nie
chce — jest dobrze!” / ,,Chcialbym (...) prawde wam dac¢” / ,,Chcialbym (...) ratowaé $wiat”),
kierujg w strone tezy, iz Zwierzenia kontestatora sa nie tylko heavymetalowa manifestacja
podmiotowosci czy tez proéba wyeksponowania ekspresji nonkonformisty. To rowniez
odwazne marzenie o wspolnotowosci uksztattowanej na fundamencie tozsamych pogladow,

ideatow. Temat zostat rozwinigty w tytulowym, sztandarowym utworze czwartej ptyty TSA:

Ten gitarowy huk / jak ryk wsciektego lwa

To Heavy Metal Rock!

Niczym armatni strzal / kiedy$ obudzi cig

Wtedy odkryjesz, ze...

Hatasy wielkich miast / i brudnych maszyn zgietk
Gniewnego tlumu ryk

Calkiem zagtuszyt ci¢ / Ale pozostat nam

Nasz Heavy Metal krzyk!

Kroczy $wiat / dokad nie wie nikt

Gluchy juz na twoj krzyk

Dzisiaj wigc z nami glosno krzycz / Moze ustyszy nas...
Twoje zycie jest heavy / twoje problemy sg heavy
Miasto, w ktorym mieszkasz jest heavy metal!

Nigdzie nie znajdziesz ciszy...

Ten nasz przeklety $wiat / juz nie uciszy si¢

Juz go nie zmieni nic...

Hatasy wielkich miast / i brudnych maszyn zgietk

A w $rodku maty Ty

I nie wystucha nikt twojego szeptu / gdy btaga¢ bedziesz chciat
Wigc razem z nami krzycz

Moze ustyszy nas ten Heavy Metal Swiat! [TSA, Heavy Metal Swiat].
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Jednostka w tekscie Heavy Metal Swiat jest zagubiona w zindustrializowane;j,
zurbanizowanej rzeczywistosci. Hatas miast, huk wielkich maszyn, rozwijajacych sig¢
obszaréow przemystowych i wielkomiejskiej zabudowy, potega ulokowana w masie skutkuje
w cztowieku poczuciem dusznos$ci, obdziera go z aury niepowtarzalnosci i skazuje na szept.
Szept, ktorego nikt w ostatecznosci nie styszy, staje si¢ zatem symbolem beznadziejnego,
bezrefleksyjnego trwania, wtopienia w szary tlum 1 pozbawienia przez czlowieka
indywidualnej godnosci. Tragedi¢ sytuacji poteguje fakt, iz nawet pospolity krzyk pozostawia
otoczenie obojetnym. Jedyng mozliwoscia wyjscia z dramatycznego potozenia pozostaje
krzyk wyjatkowy, krzyk potezny, krzyk przypominajacy ,,gitarowy huk”, ,,armatni strzal”
i,,ryk wscieklego Iwa”. Jego artykulacje — wedlug podmiotu lirycznego — moze odda¢ tylko
muzyka heavymetalowa, dzigki ktorej jednostka potrafi rozbudzi¢ si¢ z letargu, odnalez¢ na
powrot wlasng podmiotowos$¢ 1 ostatecznie przekrzycze¢ ryk rozgniewanego tlumu.
Paradoksalnie mozna stwierdzi¢, Ze najskuteczniejszym narzedziem w walce z tym, co
metaforycznie wyraza opresyjna formula ,,heavy metal swiat” — jest heavymetalowy wrzask,
huk!'®. Warto zwroci¢ uwage, ze — chociaz wykorzystano inne obrazy poetyckie — sytuacja
liryczna jest podobna do tej, ktora zostata ukazana w Zwierzeniach kontestatora. Zaréwno w
jednym, jak 1 w drugim tekscie, buntownik znajduje formul¢ do przeciwstawienia si¢
skostniatym formom egzystencji, manifestuje wlasng podmiotowos¢, ale ostatecznym celem
jest jednak dazenie do stworzenia swoistej ,,wspolnoty krzyku” (,,Dzisiaj wigc z nami glosno
krzycz, moze ustyszy nas...”; ,,Wigc razem z nami krzycz”). Nalezy wigc zapytaé, czy
potaczenie analizowanych tekstow TSA z postulatami Przybyszewskiego z Krzyku nie skrywa
znamion nadinterpretacji. W ujeciu caloSciowym z pewnos$cig tak, niemniej za sprawg
wybranych fragmentéw mozna odrzuci¢ ten zarzut, bowiem metafora ,,krzyku” umozliwita
artyScie mtodopolskiemu, a w nastepstwie muzykom z zespotu TSA (pierwszemu zespotowi
heavymetalowemu w Polsce) ukazanie nowych sposobow artykulacji i ekspresji
nowoczesnego podmiotu.

Stanistaw Przybyszewski, pomimo bardzo odwaznych 1 prekursorskich pogladow na
tematy sztuki, nie mogt przewidzie¢ narodzin i ewolucji muzyki popularnej w jej rozmaitych

odcieniach: bluesa, rock and rolla, rocka itd. Autor Synagogi Szatana odznaczat si¢ jednak

119 Wspoltautor tekstu, Marek Piekarczyk, na pytanie: ,,A istnieje heavy metal $wiat?”, odpowiedziat: , Niestety
tak: hatasliwy, brudny, wstretny. Tak jak w tek$cie, ktory napisalem z Rzehakiem. Nikt ci¢ nie postucha, jesli nie
krzykniesz. Wtasciwie ten utwoér jest usprawiedliwieniem tego, co gramy i czemu nie $piewamy stodkich
pioseneczek. Po prostu chcemy co$§ powiedzie¢, a nikt nie chciatby nas stucha¢, gdybym $piewat stodko. Zaptaca
nam, ale nie postuchajg. Trzeba sprowokowa¢ ludzi do myslenia, zdenerwowaé, zadziata¢ z pewng przesads.
Wtedy dopiero ludzie zaczynaja mysleé, polemizowaé z toba, staraé si¢ zrozumieé, o co ci chodzito. To jest
prowokacja, nawet kontestacja. Tak jak w Zwierzeniach kontestatora”. L. Gnoinski, M. Piekarczyk, Zwierzenia
kontestatora, Krakow 2014, s. 213.
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nieprawdopodobng wrazliwoscig na dzwiek, czego przyktadem s3 jego eseje, obrazujace
obcowanie pisarza (i jak doskonale wiemy: takze wybitnego interpretatora) z tworczoscia
Fryderyka Chopina. Mozna domniemywaé, ze wieloletnie proby dotarcia do mare
tenebrarum, poszukiwanie (m.in. za pomocag Kreacji Gerarda Gasztowta z Krzyku)
odpowiednich $ciezek ekspresyjnych do artykulacji glebi, ,.,tego, co$§ wiecej” i znalezienie ich
w formie krzyku, nabraty odpowiedniego ksztaltu w muzyce, ktorej narodzin Przybyszewski
nie mogl przewidzie¢. W latach siedemdziesiatych ubieglego wieku (w Polsce poczatek lat
osiemdziesigtych) powstala muzyka wrzasku, muzyka wykrzyku duszy, muzyka
heavymetalowa, ktora zupelnie niespodziewanie pozwolita — zgodnie z przyrzeczeniem
opublikowanym w przedmowie do Krzyku — ,,meteorowi”” Mtodej Polski na nowo ,,rozjasnie¢
blaskiem” i we ,,wzmozonej potedze powrdci¢”*?’. Przywolane teksty grupy TSA nie s3
parafrazg Krzyku Przybyszewskiego, podobnie jak Krzyk nie jest wytacznie literackim
odpowiednikiem obrazu Muncha, ale mimo wszystko moga sygnalizowa¢ ponadpokoleniowag
probe wydobycia tej artykulacji i ekspresji, ktéra bedzie jak najbardziej satysfakcjonujaca dla
kontestujacego artysty nowoczesnego, a okreslonej i zamknietej w formie krzyku. ,,Meteor”
zreszta zablysnat na nowo nie tylko za sprawg zapotrzebowania na krzyk. Przybyszewski, jak
1 rowniez Micinski, powrdcili na wspodlczesng scen¢ artystyczng dzieki okreSlonym
postawom, pogladom, uruchamianym w twoérczo$ci motywom. Ewa Paczoska w teks$cie

Mloda Polska i mapy modernizmu stwierdzita, ze:

udziat polskiej literatury popularnej w modernizacji polskiej kultury ciggle pozostaje nowym
i waznym tematem badawczym — tak samo jak bliskie zwigzki literatury mtodopolskiej

z takimi mediami nowoczesnosci, jak fotografia, panorama, kino®?!.

Wydaje sig, ze w przytoczonym fragmencie zabrakto przywotania istotnego medium
nowoczesnosci, @ mianowicie muzyki ze szczegdlnym uwzglednieniem jej warstwy
tekstowej. Stanistaw Przybyszewski i Tadeusz Micinski tworzyli hermetyczne dzieta, ale
jednoczesnie zaproponowana przez nich nowa i pelna osobliwosci poetyka okazata sie¢
inspirujaca dla muzycznego srodowiska ,,z piekta rodem”. Tak wigc obaj pisarze wykroczyli
poza pole literackie, a ich meteorowy rozbtysk nieoczekiwanie pozwolit zajaé poczesne

miejsce w innym polu — polu literacko-muzycznym.

120 5, Przybyszewski, W zwierciadle..., dz. cyt., s. 35.
121 E. Paczoska, Mtoda Polska i mapy modernizmu, [W:] Mtoda Polska w najnowszych badaniach, red. E. Jakiel,
T. Linkner, Gdansk 2016, s. 20.
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I rozdzial
Geneza polskiego subpola metalowego

Oznak rewolucji polskiej sceny heavymetalowej nalezy szuka¢ w 1984 roku, kiedy to
zespot Kat zostat jednym z laureatéw Festiwalu Muzykoéw Rockowych w Jarocinie. W tym
samym okresie na rynku pojawit si¢ pierwszy singiel grupy z utworami Ostatni tabor i Noce
Szatanal??, W sferze kompozycyjnej nie stanowily one novum, bowiem wyraznie
nawigzywaly do wzorcow hardrockowych wyznaczonych przez tak klasyczne juz bandy jak
Deep Purple czy Black Sabbath, jednakze warstwa tekstowa znacznie roznita si¢ od kanonéw
istniejgcych w polskiej muzyce rozrywkowej od lat siedemdziesigtych ubiegtego wieku.
Zaden z krajowych artystow nie uruchomit figury diabla, szatana czy tez ogdlniej — tematyki
satanicznej w procesie aktu tworczego w tak radykalny sposéb jak Roman Kostrzewski —
wokalista i autor tekstow Kata, czego przyklad stanowi nie tylko omawiany singiel'?®, lecz
przede wszystkim debiutanckie produkcje katowickiego zespotu: anglojezyczny Metal and
Hell i jego polski odpowiednik 6662*. Zespot Kat stat si¢ fenomenem polskiej sceny
metalowej ze wzgledu na ewolucje 1 ztozono$¢ faktury muzycznej, jak i oryginalno$¢ tekstow
— niejednokrotnie nawigzujacych do historii filozofii i literatury, w szczegolnosci do literatury
Mtodej Polski. Sukces Kata w potowie lat osiemdziesigtych XX wieku zachecit innych
tworcoOw polskiej sceny heavymetalowej do pisania tekstow w podobnej konwencji. Te
ztozone zalezno$ci warto opisa¢ w odniesieniu do genezy i struktury pola literackiego
w ujeciu Pierre’a Bourdieu — 1 na ich podstawie stworzy¢ miejsce dla nowego obszaru,

precyzyjniej: dla pola literacko-muzycznego.

**k*k

Bourdieu charakteryzowat pole literackie jako skomplikowany, wieloptaszczyznowy
system instytucji literackich, emulacji 1 napie¢ wigzacych dzieto literackie (badz artystyczne)

ze $wiatem spotecznym:

122 Kat, Ostatni tabor/Noce Szatana, Tonpress 1985.
123 Nalezy pamietaé, ze autorem tekstow do utworow Ostatni tabor i Noce szatana byt Robert Milewski.
124 Kat, Metal And Hell, Ambush Records 1986; Kat, 666, Klub Ptytowy Razem 1986.
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(...) analiza naukowa, gdy tylko potrafi ujawni¢ to, co czyni dzielo koniecznym, to znaczy
poda¢ formule informacyjng, zasade generujaca, racje bycia, dostarcza doswiadczeniu

artystycznemu przyjemnosci, najlepszego uzasadnienia'®,

Autor wprowadza kategori¢ ,pola literackiego” bez deprecjonowania faktow
literackich, estetycznych, czy szerzej kontekstu spoleczno-kulturowego oraz ignorowanej
przez dhugi czas podmiotowosci. Bourdieu na przyktadzie pierwszej generacji pisarzy
modernistycznych, Gustawa Flauberta i1 Charlesa Baudelaire’a, ukazuje, iz ,zasada
funkcjonowania pola literackiego (tak jak wszystkich pol spotecznych, m.in. pola wtadzy) jest
inwestycja w gre”'?®, szukanie miejsca dla siebie poprzez dokonanie odpowiednich
,Wyborow”, tzn. zajmowania pozycji artystycznych — czgsto ksztattowanych pod naciskiem
innego pola, jednego z najwazniejszych w nowoczesnosci, a mianowicie pola ekonomii,
ktérego rygory wywieraly bezposredni (np. wysoko$¢ sprzedazy) lub posredni
(dziennikarstwo, literatura komercyjna) bodziec na przedsiewziecia literackie'®’. Presja pola
ekonomicznego powodowata niemate dysonanse moralne wsrdd wielu tworcow
modernistycznych, m.in. Baudelaire’a'?®, Artysta stawal przed dramatycznym wyborem
pomiedzy ,stylem zycia bohemy” (synonimu materialnej ng¢dzy) lub przyjeciem
serwilistycznej postawy i schlebianiem gustom ludzi wladzy poprzez uprawianie
felietonistyki lub tworzeniu dla bulwarowego teatru®?°,

Powyzsze elementy obrazuja dynamike mechanizméw zachodzacych wewnatrz pola
literackiego, ktoérego autonomiczne tereny mimo wszystko ulegaja wplywom pola wiadzy,
pola ekonomicznego, jak i pola medialnego (w XIX wieku reprezentowanego gtownie przez

pras¢). Niespodziewany wzrost rangi tej ostatniej porownywany jest wrecz do rewolucyjnych

125 P, Bourdieu, Regufy sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, przet. A. Zawadzki, Krakow 2011, s. 12.

126 Tamze, s. 64.

127 Tamze, s. 101.

128 Baudelaire, jak zaznacza Andrzej Kijowski, miat ,(...) jedno tylko wielkie zmartwienie, najpospolitsze
w $wiecie: skad wzig¢ pienigdze”. A. Kijowski, Grymas Baudelaire’a, [w:] Ch. Baudelaire, Sztuka romantyczna.
Dzienniki poufne, przet. A. Kijowski, Warszawa 1971, s. 26.

129 p. Bourdieu, Reguly sztuki..., dz. cyt., s. 101. Znamienne wydaja si¢ by¢ fragmenty z dziennikéw
Baudelaire’a: ,,Czym jest sztuka? Prostytucja. Przyjemno$¢ bycia w tlumie to tajemniczy wyraz rozkoszy
plynacej z pomnozenia liczby”. Ch. Baudelaire, Sztuczne raje, przet. R. Engelking, Gdansk 2009, s. 341;
,Dojrzewatem w znacznej mierze dzigki swobodzie. Na moje wielkie nieszczg$cie: poniewaz swoboda bez
majatku powieksza dlugi i upodlenie, ktore jest skutkiem dtugdéw”. Ch. Baudelaire, Sztuka romantyczna.
Dzienniki poufne, przet. A. Kijowski, Warszawa 1971, s. 288. W kontekécie wyznan Baudelaire’a o bliskosci
sztuki i prostytucji, warto zacytowaé prekursora polskiego bluesa — Tadeusza Nalepe: ,,Zawsze przyréwnywatem
modj zawod do zawodu prostytutki (...). W koncu za co§ bierzemy pienigdze i w taki czy inny sposéb si¢
sprzedajemy. Ja nie gram dla siebie. Gram za pienigdze. Dla kasy. Oczywiscie nie tylko dla kasy. Dla mnie
granie to najwazniejsza rzecz w zyciu. Ale zawsze mnie przesladowalo, ze mozna ten zawodd poréwnaé
do zawodu prostytutki...”. W. Weiss, Najwazniejsza rzecz w Zyciu, ,,Teraz Rock” 2019, nr 3 (193), s. 37.
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odkry¢®°. Stwierdzenie to nie wydaje si¢ byé przesadne, biorac pod uwage skale zmian
w polu literackim wynikajacych cho¢by z trafnych pomystow zalozycieli takich gazet jak
,La Presse” czy tez ,,Le Siecle”'®l. Moment pojawienia si¢ tych tytutéw na rynku, czyli rok
1836 mozna uzna¢ za przelomowy dla pisarzy, sposobu ich zycia i tworzenia, bowiem
spowodowat on szokujacg przemian¢ i zaproponowal nowe zasady gry, ktore sztuke
sprowadzity do poziomu przedsigbiorstwa, uzytecznoécil®2. Nigdy wczeéniej i nigdy potem —
jak podkresla Hauser — prasa nie posiadata takiej roli opiniotworczej, kulturotworczej
i socjologicznej, jak w opisywanych czasach. Popularna wowczas powie$¢ felietonowa,
pojawiajaca si¢ w odcinkach w kolejnych numerach, przys$pieszyta proces tzw.

,,demokratyzacji literatury”!33

1 znaczaco zmienita kryteria oceny dziela sztuki, ktérego
najwazniejszym wyznacznikiem stal sie popyt, a nie artystyczna warto$¢ produktu®,
Ogromne zapotrzebowanie na powie$¢ w odcinkach zmusito pisarzy do podjecia nadludzkich
wysitkow. Aby sprosta¢ wymogom rynku 1 oczekiwaniom odbiorcy, artysta musiat
dostosowac¢ si¢ do tempa produkcji i pogodzi¢ si¢ z mysla, ze jego dzieto przestaje by¢

dzielem sztuki w dotychczasowym znaczeniu, lecz jest powszechnym towarem powstajacym

w ,fabryce literatury”**®. Tak wiec prasa dziewictnastowieczna okreslata sady nad nowymi

130 Polgczenie literatury z prasa codzienng dziala, wedlug pogladu jednego ze wspotczesnych, rownie
rewolucyjnie jak zastosowanie pary do celow przemystowych; cata produkcja literacka zmienia swdj charakter”.
A. Hauser, Spoleczna historia sztuki i literatury, Warszawa 1974, t. 2, s. 192-193.

131 (...) Emile de Girardin, skromny pisarz, ale pelen fantazji czlowiek interesu, przywlaszcza sobie pomyst
catkowicie dotad nieznanego Dutacqa i zaklada w 1836 roku czasopismo ,,La Presse”. Niezwykta innowacja
polega na tym, ze ustala on ceng abonamentu na pismo na 40 frankéw rocznie, to znaczy potowe przyjetej wtedy
ceny prenumeraty, a niedobor zamierza wyrdOwnaé przez asonanse i ogloszenia. Dutacq zaktada jeszcze w tym
samym roku i z takim samym programem ,,Le Siecle”. A pozostale gazety paryskie nasladuja ten przyktad
w ramach wlasnych mozliwosci”. Tamze, s. 193.

132 Nowe powstate przedsiebiorstwa zmuszajg wydawcow do wzajemnej konkurencji trecig swych pism. Aby
spotegowac atrakcyjno$¢ czasopisma, przede wszystkim ze wzglgedu na korzysci ptyngce z anonsow, muszg one
oferowa¢ swym czytelnikom pokarm mozliwie najsmaczniejszy. Odtad kazdy ma znajdowa¢ w swym pismie to,
co mu odpowiada i co jest dla niego pozyteczne; kazdemu ma ono zastgpi¢ malg biblioteczke podrgczna
i encyklopedi¢”. Tamze, s. 193.

133 Tak pisze 0 tym Hauser: ,Powie$¢ felietonowa oznacza niestychang demokratyzacje literatury i prawie
catkowite zréwnanie czytajacej publicznosci. Nigdy tak rézne warstwy spoleczne 1 o tak rozmaitym
wyksztalceniu nie akceptowaty tak jednomyslnie jakiej$ sztuki i nie przyjelty jej z podobnie jednakowymi
uczuciami”; ,,Gazety przynosza, obok informacji zawodowych, artykuly cieszace si¢ powszechnym
zainteresowaniem, zwlaszcza opisy podrozy, skandale, i sprawozdania sadowe. Najwigksza atrakcje stanowi
jednak powies¢ w odcinkach. Czyta ja kazdy — arystokracja i burzuazja, wytworne towarzystwo i inteligencja,
mlodzi i starzy, me¢zczyzni i kobiety, panowie i studzy”. Tamze, s. 195, 193.

134 Tamze, s. 194.

135 Autorzy lubiani i poszukiwani, aby sprosta¢ niestychanemu zapotrzebowaniu sprzymierzajg sie
z wyrobnikami literackimi, ktoérzy przy standardowej produkcji oddaja im nieocenione ustugi. Powstajg cate
fabryki literatury, a powiesci wytwarza si¢ jak w produkcji tasmowej (...). Dzieto literackie staje si¢ wiec teraz
w najpehniejszym znaczeniu tego slowa ,towarem”; ma swoja taryfe cen, sporzadza si¢ je wedlug wzorow
i dostarcza na termin”. A. Hauser, Spoleczna historia sztuki..., dz. cyt., s. 193-194. Reprezentatywnym
przyktadem w kontekscie zycia literackiego XIX wieku w Polsce moze by¢ sytuacja Bolestawa Prusa, ktory, by
godnie przezy¢, z wielkim trudem taczyl prace dziennikarska (nazywatl ja ,,robota parobcza”) z literacka. Zob.
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wytworami literackimi, wzmacniala napigcie 1 nadawata rytm stosunkom wymiany,
réwnoczes$nie stanowila szans¢ dla ,,mtodych”, jak i1 byla czgsto ostateczng nadziejg dla
,uznanych” — dlatego jej oddziatywanie na pole literackie stato si¢ az tak ogromne. Te silne
oddziatywania nie pozwalaly twoércy na stagnacje. Uchylenie si¢ od konkretnego okreslenia
wyboréw przy zajmowaniu pozycji artystycznych automatycznie skre$lato pretendenta do
uczestnictwa w grze*®. Totez poszukiwali oni odpowiedzi na prozaiczne pytania: ,,jaki jest

najpewniejszy sposob, aby poruszy¢ te wszystkie postarzate dusze?”**’

oraz jak utrzymacé
wywalczong z trudem pozycje? Nalezy bowiem pamieta¢, ze pole literackiec — jak
zaznaczylem powyzej — to miejsce niepewne, wigc nawet wybor odpowiedniego punktu
nie daje arty$cie gwarancji nienaruszalnos$ci. Skomplikowane i wielopoziomowe relacje
miedzy opisywanymi polami (takze subpolami'®®) prowadzily do sytuacji, w ktorej artysci —
niczym konkurenci walczacy na arenach sportowych — brali udziat w wys$cigu, w walce

0 swoje miejsce w $Swiecie sztuki; w ten sposob teren ich tworczego dzialania, upodabniat si¢

do proceséw wymiany i tracit swoj hermetyczny wymiar:

Opozycja pomiedzy posiadaczami a pretendentami wytwarza w samym $rodku pola napigcie
pomiedzy tymi, ktorzy — niczym w wysScigach — walcza o to, by wyprzedzi¢ konkurencjeg,

a tymi, ktérzy nie chcg do tego dopuscié®®.

I. Gielata, Nowoczesny artysta na rynku pracy, [w:] tegoz, Bolesfaw Prus na progu nowoczesnosci, dz. cyt., s.
99-117.

1% (...) nie mozna przyja¢ punktu widzenia autora (badz jakiegokolwiek innego podmiotu) ani tez go
zrozumie¢, jest to jednak, nalezy si¢ zastrzec, rozumienie zupelnie inne niz to, ktorym rozporzadzaja ci, ktorzy
rzeczywiscie znajduja si¢ w tym punkcie — inaczej niz przez uchwycenie sytuacji, w jakiej znajduje si¢
W przestrzeni pozycji konstytutywnych dla pola literackiego. Ta wilasnie pozycja, w oparciu o homologi¢
strukturalng dwoch wspomnianych przestrzeni (p. zajmowania pozycji artystycznych oraz p. produkcji), okresla
»wybory”, dokonywane przez tego autora w przestrzeni zajmowania pozycji artystycznych (zarowno, gdy chodzi
o tres¢, jak 1 o forme), ktore rowniez, ze swej strony, okreslane sg przez taczace je i dzielace roznice”.
P. Bourdieu, Reguly sztuki..., dz. cyt., s. 138-139.

137 Pytanie skonstruowane przez Baudelaire’a i jego odpowiedz potwierdzajg ztozono$¢ czynnikow
pozwalajacych zgtosi¢ i utrzymac obecno$¢ w polu: ,, (...) dobrze wyksztatcony umyst, kochajacy piekno, lecz
stworzony do ostrej walki, rozwazajacy jednoczesnie dobre i zte strony sytuacji, musiat sobie powiedzie¢: jaki
jest najpewniejszy sposob, aby poruszy¢ te wszystkie przestarzate dusze? W istocie nie wiedzg, czego chca:
brzydza si¢ tylko wielkoscia; naiwna, ptomienna namig¢tnos¢, poetycka swoboda zawstydzaja je i1 obrazaja.
Badzmy wigc wulgarni w wyborze tematu, albowiem temat zbyt wielki jest zuchwatoscia dla czytelnika XIX
wieku”. Ch. Baudelaire, Sztuka romantyczna..., dz. cyt., s. 129.

138 Temu procesowi dyferencjacji towarzyszy proces unifikacji calego zespotu gatunkow, czyli pola literackiego,
ktére w coraz wickszym stopniu cigzy ku polaryzacji wokot wspdlnych opozycji (na przyktad, w latach 80. XIX
Ww., opozycja miedzy naturalizmem a symbolizmem). W rezultacie kazdy z dwoch opozycyjnych sektorow
kazdego subpola staje si¢ blizszy analogicznemu sektorowi innych gatunkéw niz przeciwstawnemu biegunowi
tego samego subpola”. P. Bourdieu, Regufy sztuki, dz. cyt., s. 188-189.

139Tamze, s. 198.
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Napiecie w polu dynamizowato stosunki wymiany, mobilizowato tym samym bardziej
doswiadczonych i1 wcze$niej zaaprobowanych pisarzy do autorefleksji, ktore niejednokrotnie
zmuszaty ich do podejmowania tematyk tworczych — jawigcych si¢ wczesniej jako zupetnie
obce. Niepewno$¢, napiecie, brak stabilizacji ekonomicznej, notoryczne poczucie zagrozenia
spowodowaty, iz dziewietnastowieczne pole literackie przypominato obszar walki, a nawet

przejawow rewolucji:

(...) to wlasnie sama walka tworzy histori¢ pola, przez walke zyskuje ono wymiar czasowy.
Starzenie si¢ pisarzy, dziet oraz szkot to zupetnie co$ innego niz wytwor mechanicznego
odchodzenia w przeszto$¢, rodzi si¢ ono w starciu pomiedzy tymi, ktorzy juz zaznaczyli si¢
1 walczg o przetrwanie, a tymi, ktorzy nie moga, w swej kolejnosci, odznaczy¢ si¢ nie
odsytajac do przesztosci tych, ktérzy majg interes w zatrzymaniu czasu, w uwiecznieniu stanu
obecnego, pomi¢dzy dominujagcymi, ktdrych sprawa jest zwigzana z ciggloscia, tozsamoscia,
reprodukcja a podporzadkowanymi, wchodzacymi na sceng, ktorych interes lezy

w niecigglosci, zerwaniu, réznicy, rewolucjil®.

Rewolucja nabiera tu nowego znaczenia. Zrewolucjonizowaé, tzn. znalezé
odpowiednie dla siebie miejsce w hierarchii pola literackiego nie przez ignorancje dziet
poprzednikow-konkurentéw 1 dziatania powodujace ich calkowita destrukcje, lecz wtasnie
zwrot w ich Kkierunku w poszukiwaniu réznic, ktore otworzylyby mozliwosci odkrycia
,,Czego$ nowego”, pewnego rodzaju awangardy — silg rzeczy spychajacej uznanych pisarzy
na drugi plan**'. W tym wypadku nie chodzi o zniszczenie, tylko o0 tworzenie réznicy
na fundamentach dziet powstatych, takie dziatanie staje si¢ celem nadrzgdnym pisarza-
pretendenta, jest jego twoércza ,,rewolucjg”, ktora zmusza do wyrobienia znaku wiasnego
istnienia rOwnoznacznego z ,,byciem kim$ innym” w poréwnaniu do do$swiadczonych juz
graczy. Warto doda¢, iz nad owg strategia wytwarzania roznicy pracowali rowniez
sprzymierzency nowatorow, czyli krytycy lub dziennikarze, ktorzy w ich sukcesie

antycypowali wiasny interes*2, Ulokowanie nowej sity na samej gérze pola literackiego

140 Tamze, s. 244.

141 Tak to przedstawia Bourdieu: ,W polu artystycznym, badz literackim (...) wszelkie dzialania, gesty,
manifestacje sg, jak to dobrze okreslit pewien malarz, ,rzutem oka do milieu”; te rzuty oka, milczace badz
ukryte odwotania do innych artystow, obecnych czy tez z przesztosci, utwierdzaja w oraz poprzez gre
odrézniania si¢, wspolnote, ktora wyklucza niewtajemniczonych zawsze skazanych na to, ze umknie im to,
co istotne, czyli wtasnie relacje oraz interakcje, ktorych dzieto jest jedynie milczacym $ladem”. Tamze, s. 249.
142 Bourdieu postuzy? sie przyktadem procesow zachodzacych w malarstwie wspotczesnym. Badacz wymienit
kilka nazw nowych grup czy tez szkot (m.in. pop-art, sztuka procesualna, land art, body art., nowy realizm,
nowy figuratywizm) i stwierdzil, ze ,zostaly wykute w walce 0 uznanie przez samych artystow badz
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wymagato spelnienia dwoch — oprocz wyzej wymienionej artystycznej ,,produkcji réznicy” —
istotnych warunkéw, mianowicie: ugruntowania pozycji i natychmiastowej reakcji, ktora

czynilaby z najpowazniejszych konkurentow warto$¢ nie tyle upadia, co przestarzata.

Gdy nowa grupa literacka lub artystyczna narzuca siebie w polu, cala przestrzen pozycji
oraz przestrzen odpowiadajacych im mozliwosci, a wigc cata problematyka ulega
przeksztatceniu. Uniwersum mozliwos$ci opcji ulega modyfikacji dochodzac do istnienia, czyli
stanowiac roznice, za§ wytwory dotychczas dominujace moga (...) zosta¢ skazane na status

produktu zdeklasowanego badz klasycznego®.

Rewolucyjne dzialania nie zawezaja si¢ wiec wytacznie do ,,narzucenia siebie w polu”
poprzez emanowanie odmienno$cig, lecz réwniez gotowos$¢ do wytrzymania napigcia
1 podjecia walki, ktorej wynik zalezat od dwoch ruchow: ruchu wewnetrznego 1 zewnetrznego,

definiujacych cos$, co Bourdieu nazwat ,,logika zmiany”:

Starzenie si¢ spoteczne dzieta sztuki, niewyczuwalna przemiana popychajaca je ku deklasacji
1 klasycznos$ci, jest wynikiem spotkania si¢ ruchu wewnetrznego, zwigzanego z walkami w
polu, ktore pobudzaja do tworzenia dziet odmiennych, z ruchem zewngetrznym zwigzanym ze

spoteczng zmiang publicznoscil*.

,Logika zmiany” wynika z przejrzystego zestawienia, ktorego najwazniejsze wydaja
si¢ by¢ wyznaczniki temporalne. Walorem pretendenta byla nade wszystko jego mtodos¢
1 odwaga postugiwania si¢ takimi §rodkami wyrazoéw artystycznych, jakie w polu literackim
byty dotychczas obce, niecodkryte lub przemilczane. Sita mtodosci stanowita (i stanowi)
pewien rodzaj dyskomfortu dla graczy uznanych, poczytnych, popularnych, ktérym zalezato
na zatrzymaniu czasu, na zablokowaniu procesu ,,starzenia”. Warto w tym miejscu zwroci¢

si¢ do popularnego fragmentu Dziennika intymnego Baudelaire’a:

Kiedy w pospiechu przechodzitem na drugg stron¢ bulwaru, usitlujac umkna¢ powozom, moja

aureola odczepita si¢ i potoczyla w bloto na asfalcie. Szcze$liwie zdazytem ja podnies¢; ale

towarzyszacych im krytykoéw i spetniajg funkcje znakdéw rozpoznawczych, ktére odrozniajg galerie, grupy oraz
malarzy”. Tamze, s. 244.

143 Tamze, s. 357.

144 Tamze, s. 390. Bordieu dodaje, ze ,,narzuci¢ rynkowi w jakim§ momencie nowego tworce, nowy produkt oraz
nowy system gustow to odesta¢ do przesztosci cato$¢ tworcow, produktdw oraz systemdéw gustow
zhierarchizowanych pod wzglgdem stopnia prawomocnosci”. Tamze, s. 246.
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zaraz przyszta mi do gtowy przeklgta mysl, Zze to z pewnoscig zty omen; w zaden sposob nie

moglem sig¢ jej pozby¢; dreczyta mnie caty dzien®,

Niepokdj autora Panny Fanfarlo zwigzany jest z chwilowa utratg aureoli. Szczegdlnie
wazne wydaja si¢ okolicznosci, w jakich dochodzi do tego symbolicznego zdarzenia.
Baudelaire ukazuje siebie jako osobe bedaca w pospiechu, ucickajacg przed nadjezdzajgcymi
powozami'*®. W zamierzeniu powolny spacer dandysa przeistacza sie w wyscig, a ulica nagle
przyjmuje posta¢ areny walki, w trakcie ktore] trudno utrzymac poecie nimb $wigtosci
i ochroni¢ go przed splugawieniem (tj. przed wyladowaniem w ,btocie”). Baudelaire
w metaforyczny sposdb zobrazowal niepewna, niestabilng pozycje pisarza, ktory notorycznie
musi ,ucieka¢ przed powozami”, czyli radzi¢ sobie z zagrozeniami zardwno ze strony
konkurentow, jak i komentatoréw literackiego rynku, ktorzy chetnie podniosa aureole, by
przekazac ja ,,byle komu”, obdzierajac jednoczesnie artyste z aury niepowtarzalnosci. Dlatego
tez poeta wyklety nie moze pokonaé¢ ,przeklgtej mysli”, ze oto staje si¢ ofiarg

nowoczesnosci'*’, ktorej przy§wieca nowy bozek — pienigdz:

W takim ujeciu pieniadz zagarnia w calej pelni ludzka istote; czlowiek, ktory ze swego
doswiadczenia i swoich talentow czy uzdolnien robi kapitat, a doktadniej méwiac, zostaje do
tego zmuszony przez otoczenie czasow, w jakich przyszto mu zy¢, niejako sam staje sie

pienigdzem, wirujgcym w przestrzeni nowoczesnego rynkul#s,

Tak wiec, zgodnie z my$la Karola Marksa'*® i Marshalla Bermana'*®®, pisarz w obliczu

nowej rzeczywistosci poddat si¢ calkowitej unifikacji z pienigdzem i stanat w jednym rzedzie

145 Ch. Baudelaire, Sztuczne raje..., dz. cyt., s. 351.

146poeta zwracat uwage na dynamike wydarzen takze w Sztuce romantycznej: ,,Dzisiaj trzeba duzo produkowac,
trzeba si¢ wige spieszyc¢ (...)”. Ch. Baudelaire, Sztuka romantyczna..., s. 42.

147 Zygmunt Bauman, w trakcie refleksji nad bohaterami i ofiarami nowoczesnosci, pisal: ,,Standardy kusza lub
zmuszajg do wysitku, ale zawsze wyprzedzaja swych poszukiwaczy o jeden czy dwa kroki i wymykajg si¢ tym,
ktérzy ku nim podazaja. Obiecujg z reguly, ze dzien jutrzejszy bedzie lepszy od dzisiejszego i czynig to bez
obawy zdemaskowania (jutro jest zawsze 0 jeden dzien podzniej...). Mieszajg nadzieje na znalezienie ziemi
obiecanej z poczuciem winy za opieszato$¢ marszu”. Z. Bauman, Ponowoczesnosé jako zZrddio cierpien,
Warszawa 2013, s. 123.

148 |, Gielata, Bolestaw Prus na progu..., dz. cyt., s. 105.

149 To, co mam dzigki pienigdzowi, to, za co moge zaptacié, tzn. to, co moga kupi¢ pieniadze — to wszystko to
ja, sam posiadacz pieniadza. Sita moja jest tak wielka, jak wielka jest sita pieniadza. Cechy pienigdzy sa moimi
— jego wlasciciela — cechami i sitami istoty. Nie osobowo$¢ moja okresla wige, czym jestem i na co mnie stac”.
K. Marks, Rekopisy ekonomiczno-filozoficzne, przet. K. Jazdzewski, T. Zabtudowski, [w:] K. Marks, F. Engels,
Drzieta, t. 1, Warszawa 1976, s. 611-612.

150 Berman dla wyjasnienia istoty nowoczesnos$ci przywolat posta¢ Fausta Goethego: ,,(...) posta¢ Fausta staje
si¢ kim§ w rodzaju ,,symbolicznego kapitalisty”. Przy czym istota jego postepowania nie zasadza si¢ na
obracaniu i gromadzeniu swych pieniedzy, ale — zdaniem amerykanskiego filozofa — na czym$§ wigcej.
A mianowicie na pomnazaniu samego siebie, tj. na przeksztalceniu w kapitat nie tylko wtasnej gotowki
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nie tylko ze swoimi konkurentami, ale tez z ludzmi innych profesji, innych zawodow —
wczesniej czestokro¢ lokowanych w nizszych krggach, mniej nobilitujacych od zajeé
artystycznych®®!, Ponadto, te osoby z tzw. nizszych sfer mialy wplyw na ,,byé czy nie by¢”
pisarza poprzez akceptacje lub nieakceptacje jego dzieta. W efekcie pisarz utracit
w spoteczenstwie aureolge wyjatkowosci. Nowoczesnos¢ w sposob bezpardonowy odebrata

mu paleczke pierwszenstwa w kapitalistycznym wyscigu®®2

. Grozba degradacji, pozostawanie
w dlugotrwatlym napieciu i niepewnosci doprowadza nowoczesnego tworce do poczucia
rezygnacji, beznadziei!®®. Poeta uswiadamia sobie bowiem, ze bezpowrotnie traci przywileje,
w tym przywilej mtodosci, a wyscig 0 uznanie (artystyczny i ekonomiczny prestiz) nie
zwalnia, lecz nabiera niewyobrazalnego tempa, ktory wydaje si¢ nie do utrzymania dla
tworcoOw starszego pokolenia. I nie chodzi tutaj wylgcznie o metryke czy tradycyjny sposob
ujmowania zjawisk, poje¢, wlasnej tworczosci, ile bardziej (a raczej przede wszystkim)
o niejasno$¢, niestabilno$¢ regul, ktére — jak zaznaczat Zygmunt Bauman — zmieniajg si¢

w toku grania®.

Nie nalezy do odkrywczych stwierdzenie, iz gldownag sprawczynia
notorycznych przemian, skutkiem ktoérych zawierucha nie omija takze artystow i ich
wytworéw kulturalnych, jest moda. Jej zmienne prawidla nie sa obce polu literackiemu, jak

i polu literacko-muzycznemu. Wydaje si¢ wigc, ze kategoria pola literackiego moze dotyczyé

i majatku, lecz rowniez (a moze przede wszystkim) wilasnego doswiadczenia. W ten sposob cale zycie
przemienia si¢ w kapital, ktory nalezy wprawiaé w ciagly ruch (...)”. 1. Gielata, Bolestaw Prus na progu...,
dz. cyt., s. 106.

151 W pelni wyrazajg si¢ powszechnie znane i czestokro¢ przywotywane stowa z ,,manifestu” Marksa i Engelsa:
,Burzuazja zdarta aureole §wigtoéci z wszystkich rodzajow zaje¢c, ktore otaczano dotychczas czcig i na ktore
spogladano z nabozng bojaznia. Lekarza, prawnika, duchownego, poete, uczonego obrocita w swoich platnych
najemnych robotnikéw”. K. Marks, F. Engels, Manifest komunistyczny, brak autora przektadu, Warszawa 1956,
S. 50. W tym konteks$cie znamienna wydaje si¢ wypowiedz Maryli Rodowicz: ,,To on [Andrzej Duzynski —
przyp. M.Z.] whasnie zwrocit mi uwage, po wizycie w Empiku, ze wszyscy juz maja kompakty, a mnie nie ma.
Miat racje. To byt poczatek lat 90., a ja mialam tylko kilka kaset i winyle, ktorych nikt juz nie kupowat.
Postanowilam wigc na gwalt wyda¢ co$ na kompakcie (...). Andrzej udzielat mi lekcji ekonomii, thumaczyl, co
to jest promocja, uswiadamial, ze jestem takim samym produktem jak proszek do prania [wyrdznienie
M.Z.]. M. Rodowicz, J. Szubrycht, Wariatka tariczy, Warszawa 2013, s. 238-239.

152 Berman pokazuje, ze Marks w utracie aureoli dostrzega szereg pozytywOw — zycie bez aureoli wyzwala
cztowieka z niewoli przednowoczesnych hierarchii i zaleznosci, wprowadza ,,duchowg rownos$¢” i cho¢ nadal
nowoczesna burzuazja posiada niezmiernie duzg przewage materialng nad pozostalymi ludzmi, to jednak nigdy
juz ,nie zdobedzie tej duchowej wiadzy, ktorg wezesniejsze klasy panujace mogly uwazaé za co$ oczywistego”.
Przy czym proces uwalniania czlowieka od wszelkich $wigtosci zachodzi za cen¢ utraty do$wiadczenia
religijnego (...). A zatem czasy nowoczesne wciagaja wszystkich w wir zawrotnego ,tafica réwnosci”,
uswiadamiajac kazdemu, ze wlasciwie juz zaden czlowiek nie potrafi w nich ,,egzystowaé na wyzszym poziomie
niz reszta ludzkosci, wznies¢ si¢ w swoim zyciu i w pracy ponad kapitalizm”. 1. Gielata, Bolestaw Prus
na progu..., dz. cyt., s. 107-108.

153 Nie moze wiec dziwi¢ dramatyczny fragment Dzienniki poufnego, gdzie przepetiony pesymizmem
Baudelaire pisze: ,,Zagubiony w tym chamskim $wiecie, potracany przez ttum, jestem jak czlowiek znuzony,
ktory za soba, w otchtani lat, widzi tylko naduzycie i gorycz, a przed sobg burze, ktora nie przynosi nic nowego;
ani bolu nowego, ani do§wiadczenia”. Ch. Baudelaire, Sztuka romantyczna. Dzienniki poufne..., dz. cyt., s. 268.
1547, Bauman, Ponowoczesnosé jako Zrédio cierpien, dz. cyt., s. 153.
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kazdego artysty nowoczesnego, a wigc nie tylko pisarza (jak stwierdzit Bourdieu), ale
i innych twércow, w tym muzykow. Najpetniej obrazuje to wlasnie zjawisko mody.

Simon Reynolds w ksigzce pt. Retromania. Jak popkultura zZywi si¢ wlasng
przeszitoscig podzielit sie¢ anegdota, ktora w obrazowy sposob przedstawia wptyw mody na
sztuke muzyczna®®. Przy$pieszone tryby mody powoduja, ze ptyta muzyczna, ktora jeszcze
wczoraj pokrywal blask nowosci, dzi$ juz metaforycznie pozostaje poza ziemska przestrzenia,
czyli poza obszarem gtdéwnego 1 najintensywniejszego zainteresowania. Trudno wigc pisaé juz
o wytworach literackich, muzycznych, literacko-muzycznych bez uwzglednienia ztozonosci,
jakie narzuca moda i to, co modne. Muzyka — jak pisze Reynolds — ,,stopniowo przejeta
ze $wiata mody przys$pieszony metabolizm i btyskawiczny cykl, w jakim kolejne zjawiska si¢
przedawniaja”!®®. Reynolds, niejednokrotnie korzystajac z tez Bourdieu, odwotuje si¢ do
mechanizmow typowych dla pola literackiego i stosuje je w odniesieniu do pola muzycznego.
Proby zajmowania pozycji artystycznych, wymogi stosunkow wymiany, napiecie 1 walka
w polu — wszystkie wymienione przez francuskiego socjologa elementy typowe dla pola
literackiego, jak najbardziej oddaja procesy zachodzace w polu muzycznym (czy tez
w miejscu taczenia obu pol, czyli w obszarze pola muzyczno-literackiego). Zaroéwno
w jednym, jak i drugim przypadku presja wytwarzana przez mode tak naprawde zamyka sie
w nastepujacych wyznacznikach: wyznaczniku temporalnym (mtodosé/starosé; deklasacja,
klasyka) 1 wyznaczniku ,,odmiennos$ci” (inne/nowe/Swieze/oryginalne) — ktére w zasadzie
wzajemnie na siebie oddziatluja, cho¢ tak naprawde wazniejszy wydaje sie ten drugi, bowiem
wedle jego kryteriow artysta moze zosta¢ przeniesiony na strong¢ miodosci badz

zdegradowany do tawy przestarzatych:

Przywilej ten wyraza takze specyficzne dla pola produkcji prawo zmienno$ci, mianowicie
dialektyke wyrdzniania si¢: skazuje ona instytucje, szkoly, dziela oraz artystow, ktore sie
,przedatowaly” na odestanie do przesztosci, na to, by staty si¢ klasyczne bgdz zdeklasowane,
by ujrzaty, jak wypadajg poza nawias historii badz ,,przechodza do historii” [...]. Starzenie
przytrafia si¢ pewnym przedsigwzigciom badz pisarzom wtedy, gdy pozostaja zwigzani

155 O rany! To starzyzna!” — mowili sprzedawcy w wyspecjalizowanych sklepach, kiedy pytalem o ptyte
wydang par¢ miesiecy wezesniej. Dzialo si¢ tak nie dlatego, ze nabierali podejscia, jakie krolowato w $wiecie
zewnetrznym (...), ale dlatego, ze ta radykalna scena zmieniata si¢ niezwykle szybko i odrzucata niedawna
przeszto$¢ na podobienstwo rakiety, ktéra opuszczajgc ziemska atmosfere, odpala zbedne cztony kadtuba”.
S. Reynolds, Retromania. Jak popkultura zywi sie wlasng przesztoscig, przet. F. Lobodzinski, Warszawa 2018,
s. 310-311.

156 Tamze, s. 527.
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(w sposob aktywny badz pasywny) z tymi sposobami produkcji, ktore, zwtaszcza jesli si¢ juz

przedatowaty, noszg nieuchronnie pi¢tno czasu, w jakim powstawaty®’.

Tendencja do odmienno$ci przypomina wigc ruch dynamiczny, ktory jest
fundamentalng cecha mtodosci, z kolei ruch statyczny jawi si¢ jako wsteczny — to
dyskwalifikujacy komfort zamierzchlego zdobywcy. Bourdieu po raz kolejny obrazuje skale
ztozono$ci 1 ptynno$ci zasad istnienia w polu zaréwno dla do$§wiadczonych graczy, jak
i pretendentéw. Ci pierwsi powinni by¢ odporni (na atak nowatoréw), otwarci (na propozycje
nowatoréw) i przygotowani (do unowocze$nienia propozycji nowatorow), z kolei ci drudzy,
by zaistnie¢, muszg wprowadzi¢ roznice, przedstawi¢ nowa jako$¢, ktora oczywiscie bedzie
podejmowata dialog ze zdobyczami pola, ale z perspektywy bezpiecznego dystansu, dzieki
ktoremu zarzut o wykorzystanie ,,przedatowanych sposoboéw produkcji” (Regufy sztuki) okaze

si¢ bezpodstawny.

**k*

We wstepie zaprezentowalem ogolny zarys fenomenu socjologiczno-kulturowego
rocka, ktéry w tym miejscu, juz po przyblizeniu i wyjasnieniu poje¢ metodycznych Pierre’a
Bourdieu (takze Simona Reynoldsa), wymaga dopowiedzenia, uszczegétowienia. Ogromny
popyt na muzyke heavymetalowg w Polsce nie wzigl si¢ bowiem znikad. Mial silne podioze
ugruntowane przez rozwdj kontrkultury 1 dziatalno$¢ zespotoéw, ktore — pomimo ze z metalem
absolutnie nie sg kojarzone — mialy w swoim repertuarze utwory oparte na riffach
fundamentalnych dla muzyki hard/heavy. I cho¢ bytoby naduzyciem stwierdzenie, Zze ruch
big-beatowy z lat siedemdziesigtych ubieglego wieku zapowiadal heavymetalowe uderzenie
pozniejsze] dekady, to jednak pewne elementy stanowily mimo wszystko niesmiate

preludium, by wspomnie¢ o atmosferze koncertdow pierwszego polskiego zespotu

157 P, Bourdieu, Reguly sztuki..., dz. cyt., s. 242. Warto w tym miejscu zacytowaé fragment autobiografii
Johnny’ego Casha — artysty uznawanego za symbol popkultury amerykanskiej: ,,Czasami na poczatku lat
osiemdziesiagtych naprawdg zalezalo mi na nagrywaniu, ale bywato i tak, ze nie. Trudno si¢ bylo ekscytowac
jakim$ projektem, wiedzac, ze ludzie w mojej wytworni uwazaja mnie za ryzykowna inwestycj¢. Kiedy
nadchodzit czas podejmowania ostatecznych decyzji, nie okazywali si¢ chetni wklada¢ pienigdzy i wysitku
W promocj¢ moich plyt. Oni oraz wigkszo$¢ innych gléwnych wytworni plytowych w Nashville stawiali na
mlodsze pokolenie i zaczynali gra¢ wedle regul ,,prymatu mlodych” [wyrdznienie M.Z.]. Jesli bylo sie
odrobing starszym, a o budowie ciata nie dato si¢ powiedzie¢, ze jest ,,takomym kaskiem”, nie miato znaczenia,
jak dobre si¢ miato piosenki i ptyty ani jak wielu si¢ miato fanéw i od jak dawna: zwyczajnie nie puszczali ci¢
w radiu”. J. Cash, Cash. Autobiografia, przet. A. Pluszka, Wotowiec 2014, s. 267-268.
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rockandrollowego Rhythm and Blues'®®, niektorych kompozycjach grupy Test i przede
wszystkim zagrywkach gitarowych Tadeusza Nalepy i Dariusza Kozakiewicza w zespole
Breakout!®. Ekipa Nalepy okazata si¢ réwniez niezwykle istotna pod innym wzgledem.
Przyblizyta polski rock do zachodnich standardéw poprzez zwrocenie szczegdlnej uwagi na
tekst. Stowa autorstwa Franciszka Walickiego, gldwnie jednak Bogdana Loebla, nie byty
dodatkiem do melodii, lecz rownoprawnym, literackim elementem muzycznej opowiesci®.
W tym sensie tworczo$¢ Breakoutu jawita si¢ jako nowoczesna. Najlepszym tego przyktadem

sg m.in. utwory Na drugim brzegu teczy oraz Zapraszamy na corride :

Nie pytasz nigdy o nic / a jednak wiesz co chcg /
Przeplynac poprzez tecze / na jej nieznany drugi brzeg /
Zobaczy¢ stonice w nocy / Zobaczy¢ latem $nieg /

Krolika trzyma¢ w dloniach i glaska¢ dtonig jego siers¢®®;

Juz clowni zeszli w cien / juz zaraz zacznie si¢ korrida /
Zniecierpliwiony ttum na pikadoréw patrzy dzidy /
Zniecierpliwiony thum na krew juz dtuzej czekac nie chee /

Dajcie im wreszcie krwi / niech si¢ do syta jej nachtepce!®.

158 Koncert zespolu Rhythm&Blues w Hali Gwardii przyjeto entuzjastycznie, cho¢ 6wczesna prasa weale nie
byta az tak zachwycona. Po jego zakonczeniu mlodziez wystawita tramwaj z szyn i pomaszerowata pod
ambasad¢ amerykanska, by tam zamanifestowa¢ swe uwielbienie dla rock’n’rolla”. M. Jacobson, Karewicz. Big-
Beat, Krakoéw 2014, s. 29; ,Jakkolwiek by ocenia¢ najwidoczniej do$¢ ztozony fenomen rodzimego big beatu,
faktem byto, ze cho¢ naiwny §wiatopogladowo, w gomutkowskiej Polsce okazat si¢ wart represji. Dotknely one
juz zespohu Rhythm And Blues: zabroniono mu wystepowac¢ w salach o liczbie miejsc przekraczajacej 400, co
W sytuacji ogromnego zainteresowania jego koncertami powodowalo, ze kazda kolejka po bilety stawata si¢
zarzewiem potencjalnej awantury”. A. Dorobek, Rock. Problemy, sylwetki, konteksty. Szkice z estetyki
i socjologii rocka, Chorzow 2016, s. 47.

1597 esp6t Breakout w latach 70. uznawany byt za najmocniejszy zespét z kregu big-beat. Kompozycja Oni zaraz
przyjdg tu ze sztandarowego albumu Blues doczekata si¢ wielu ,,mocniejszych” interpretacji w wykonaniu
zespotdéw Homo Twist, Jesus Chrysler Suicide czy Ztych Psow — grupy Andrzeja Nowaka, zatozyciela
i gitarzysty TSA.

180 Chociaz to czesto kompozycja muzyczna nadawata odpowiedni klimat dla powstania tekstu, o czym §wiadczy
wypowiedz Loebla o utworach z albumu Blues: ,,(...) mialem mato czasu na ich przygotowanie, moze z 10 dni.
Zwykle ktadtem si¢ do t6zka i na lezgco je sobie pisatem, majac pod r¢ka maty magnetofon z muzyka. Chee
podkresli¢, ze muzyka byla bardzo istotna, bo to wlasnie ona narzucata mi temat. Zabierajac si¢ do pisania
tekstow na Bluesa, nie mialem ich zadnej wizji; nie byto tak, Ze np. wynotowalem sobie w zeszyciku zestaw
okreslonych tematow. Po prostu wiaczytem muzyke Nalepy i w pewnym momencie nastepowal taki btysk,
rodzaj nagtego ol$nienia wywotujacego jakie§ skojarzenie. Wtedy pojawiat si¢ temat i od tego momentu pisanie
tekstu szto juz bardzo szybko”. B. Loebl, J. Sawic, Stucham glosu serca, Warszawa 2015, s. 146-147. Warto
zaznaczyC, ze Loebl — jako poeta, powieSciopisarz i autor tekstow — jest czlowiekiem pogranicza, dziatajacym na
linii pola literackiego i pola muzyczno-literackiego.

161 J. Gran (F. Walicki), Na drugim brzegu teczy, [w:] Breakout, Na drugim brzegu teczy, 1969.

162 B, Loebl, Zapraszamy na corride, [w:] Breakout, 70a, 1970.
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Postawe modernistyczng cechowato ,,odrzucenie oficjalnej kultury, ufundowanej
na racjonalistycznym projekcie o$wieceniowym. Wynikato to z poczucia kryzysu Rozumu,
wigzalo sie z utratg wiary w racjonalne sposoby wyjasniania $wiata i natury ludzkiej”*®3. Stad

,breakoutowska” tesknota za udziwnianiem rzeczywistosci®* i zwrot ku literaturze. O ile

faktura muzyczna rocka zrodtowo epatuje martyrologicznymi i buntowniczymi aspektami®®®,
o tyle tradycja literacka wydaje si¢ nieodzowna do wyzwolenia pelni energii gatunku.
Abstrahuj¢ tutaj od mitu ,,artysty wykletego”, ktory trwale zakorzenit si¢ w historii rock and
rolla i wzmocnit jego legendotworcza site!®®. Istotniejszymi wydaja si¢ inspiracje literackie
posrednio lub bezposrednio ksztattujace wymowe utwordow rockowych. Za ponadczasowy
dokument relacji: muzyka-literatura mozna uznaé¢ oktadke albumu Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band The Beatles zaprojektowang przez Petera Blake’a. Brytyjski malarz
umiescit w swoim dziele twarze, m.in.: Lewisa Carrolla, Carla Gustawa Junga, Karola
Marksa, Oskara Wilde’a, Edgara Allana Poego, Georga Bernarda Shawa — i ujawnit dzigki

167

temu ambicjonalne tesknoty sztuki rockowej™’. W konsekwencji muzycy zaczgli odwazniej

czerpac i chwali¢ si¢ swoimi fascynacjami, cho¢by epoka romantyzmu:

163 M. Rychlewski, Rewolucja Rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej ekstazy, Gdansk 2011, s. 159.
4Terminu ,,udziwnienie” uzywam za Wiktorem Szktowskim: ,Po to wiec, aby wrocié wrazenie zycia,
odczuwaé rzeczy, aby czyni¢ kamien kamiennym, istnieje to, co nazywamy sztuka. Cel sztuki — daé¢ odczucie
rzeczy w formie widzenia, a nie pojmowania; $rodkiem sztuki jest chwyt ,,udziwnienia” rzeczy oraz chwyt
formy utrudnionej, zwigkszajacej trudnosci i czas percepcji, poniewaz proces percepcyjny w sztuce stanowi
warto$¢ samg w sobie, powinien by¢ wiec przedtuzony; sztuka jest sposobem przezywania tworzenia rzeczy, to
za$, co stworzone, w sztuce nie jest wazne”. W. Szklowski, Sztuka jako chwyt, [w:] Teoria badan literackich za
granicq (antologia), oprac. S. Skwarczynska, Krakow 1974, t. I, s. 17. Nawiasem mowiac, tekst Zapraszamy na
corride, a szczegodlnie fragment ,,Dajcie im wreszcie krwi / niech si¢ do syta jej nachtepce” bardziej pasuje do
klimatéw heavymetalowych, anizeli bluesowych.

165 (...) rock wyrasta z cierpienia, jest skargg wotajaca przez Spiew”. M. Kurek, Rock i romantyzm. Notatki o
muzyce i wyobrazni, Sosnowiec 2011, s. 17. Anglosascy krytycy i dziennikarze uwazali, ,,ze skoro rock
genetycznie wywodzi si¢ z ,czarnego” bluesa, to jest on automatycznie i niejako na state jezykiem
represjonowanych mniejszosci i wyrazem sprzeciwu wobec wszystkiego, co ,,oficjalne”.

166 Niezwykle zastanawiajace jest to, w jak wielkim stopniu kultura rocka przejeta, Swiadomie lub mimowolnie,
modernistyczny mit artysty ,,wykletego”. Legendy przedwcze$nie zmarlych artystow rockowych, Jima
Morrisona, Jimiego Hendrixa, Janis Joplin czy Kurta Cobaina nasuwaja oczywiste skojarzenia
z tragicznymi losami Artura Rimbauda, Vincenta van Gogha czy Wiladimira Majakowskiego (...). Istnieja
oczywiscie zasadnicze rdéznice pomigdzy losami modernistycznych buntownikoéw a biografami rockmanow.
Ci pierwsi byli rzeczywiscie wyklgci 1 odrzuceni przez spoteczenstwo, ci drudzy raczej kreowali si¢ na
wykletych, bedac jednoczesnie przedmiotem uwielbienia ze strony fanow. Ci pierwsi popadali w obled,
popetiali samobdjstwo z powodu odrzucenia przez spoleczenstwo lub na skutek rozpaczy wywotanej
katastroficznym poczuciem kryzysu kultury. Ci drudzy zapadali na choroby psychiczne i umierali przedwcze$nie
z powodow nieco bardziej trywialnych: najczesciej nie potrafili unie$¢ cigzaru stawy, roli pokoleniowych
mentorow, ktdrg sami sobie narzucili”. M. Rychlewski, Rewolucja Rocka..., dz. cyt., s. 161.

167 Ow zwrot ku historii literatury, muzyki, kina, filozofii, byt jednoznacznym wskazaniem na aspiracje rocka,
ktéry nieublaganie stawat sie¢ pelnoprawng i integralng czescig kultury, wywodzac swoje korzenie z wartosci,
jakie ja konstytuowaty dtugo przed jego powstaniem”. J. Kurek, Rock i romantyzm..., dz. cyt., s. 18.
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(...) w nazwach zespotow znajdziemy bezposrednie nawigzania do literatury romantyczne;j,
np. Novalis, Faust, Holderlin, a w tekstach utworow inspiracje jak chociazby te, ktore

pochodzg z zycia i tworczo$ci Williama Blake’a czy Edgara Allana Poego®®,

Nie nalezy pomija¢ inspiracji wspoOlczesno$cig, o czym $wiadczg — jak zauwazyl
Marcin Rychlewski — albumy Animals Pink Floyd i 1984 Davida Bowiego (George Orwell)
czy tez Killing An Arab The Cure (Albert Camus)®®. Wypada zatowa¢, ze badacze catkowicie
pomingli artystow heavymetalowych, m.in. Bruce’a Dickinsona, ktérego twoérczos¢ solowa
niejednokrotnie odwolywata si¢ do Williama Szekspira i przede wszystkim Williama Blake’a.
Legendarny wokalista Iron Maiden inspirowat si¢ angielskim poeta szczegdlnie podczas
pracy nad solowym albumem The Chemical Wedding®"®. James Hetfield z zespolu Metallica
odwotywat sie z kolei do E.A.T. Hoffmanna’!, Ernesta Hemingwaya oraz H.P Lovercraftal’?.
Z kolei inny z zespotdéw nalezacych do Wielkiej Czworki Thrash Metalu — Anthrax
nawigzywat do pisarstwa Stephena Kingal”®. Nie sposob nie zauwazy¢, ze poczesne miejsce

w $rodowisku metalowym zajmuje Tolkien, o czym $wiadczy tworczos¢ takich grup jak,

168 Tamze, s. 18.

165 M. Rychlewski, Rewolucja Rocka..., dz. cyt., s. 124.

170 Blake byt inspiracjg dla wigkszosci kompozycji na ptycie — nie tylko w sensie dostownym, lecz takze
duchowym. Niemal pewne jest, ze byl alchemikiem albo czlonkiem grupy zwigzanej z okultyzmem lub magia.
Mnie zafascynowaty dwie stworzone przez niego postaci: Los i Urizen. Los (lub Sol, czyli Stonce, jesli czytamy
jego imi¢ od tytlu) byl tworczym stworzeniem, ktérego glowa miata ptongé przez wieki, co symbolizowato
tortury przezywane przez nieskonczenie kreatywng dusz¢. Urizen byt chtodnym odzwierciedleniem logiki,
ponurg i zadumang postacig przykuta do skaly. Na mnie sprawiali wrazenie dwoch stron pod$§wiadomosci
Blake’a, walczacych o jego dusze, wyrazanych w sztuce i poezji. Wiedzialem nieco o tym, jak to jest, gdy
kochasz tworzyé, lecz jednocze$nie jeste§ spetany ponura rzeczywistoscia rynku i strachem przed
zmianami. W pewnym sensie moglem przypuszczaé, co odczuwal Blake [wyrdznienie M.Z.]. Wynajatem
male mieszkanie w Santa Monica i zawiesilem na jego $cianie odbitki prac Blake’a. Obawialem sig, ze proces
tworzenia tekstow na ptyte moze mnie doprowadzi¢ do szalenstwa. Balansowatem na granicy sennych wizji
(...). Postanowitem napisa¢ co$ zwigzanego z motywem wiersza Jerusalem Blake’a. Chciatem stworzy¢ utwor
w klimatach pogansko-alchemicznych, ktére wedlug mnie znacznie lepiej pasowaty do prawdziwego znaczenia
jego utworu niz formuta podniostej piesni religijnej. Blake bytby pewnie przerazony, gdyby wiedzial, ze jego
przestanie potepiajace materializm jest interpretowane na nacjonalistyczng modte. Zdarzalo mi si¢ juz
wykorzystywa¢ temat tarota w utworach Maidenow — zwlaszcza w Revelations, gdzie pojawia si¢ Wisielec — ale
praca na materiale zrodlowym autorstwa Blake’a pozwalata mi umiesci¢ na The Chemical Wedding posta¢
Glupca oraz Kochankow w Wiezy. Jako oktadke przewidziatem obraz Blake’a Duch pchly. The Blake Society
zgodzito si¢, bym wykorzystat obraz, a gdy album si¢ ukazat, Wydziat Anglistyki na Uniwersytecie Wschodniej
Anglii zaprosit mnie, bym poprowadzil seminarium z twoérczosci Williama Blake’a. Nie do wiary”.
B. Dickinson, Autobiografia, przet. J. Michalski, Krakow 2017, s. 265-266.

171 Podczas XIX Beskidzkiego Festiwalu Nauki i Sztuki zorganizowanego przez Akademi¢ Techniczno-
Humanistyczng w Bielsku-Biatej wyglositem wyktad pt. W poszukiwaniu zZrédet ciemnych poteg... (E.T.A.
Hoffmann, Piaskun — Metallica Enter Sandman), gdzie wskazywatem podobienstwa migdzy tekstem Jamesa
Hetfielda a romantycznym opowiadaniem.

172 Kolejno chodzi o utwory For Whom The Bell Tolls (,,Tekst (...) zainspirowany zostal powie$cig Hemingwaya
,Komu bije dzwon” Hemingwaya, osadzong w realiach hiszpanskiej wojny domowej”) oraz instrumentalny
»The Call Of Ktulu” nawigzujacy tytulem do opowiadania H.P. Lovecrafta pt. Zew Cthuhlu. M. Eglinton,
Czlowiek z metalu. Szczegolowa biografia Jamesa Hetfielda, przet. R. Filipowski, s. 82-83.

173 K. Bilinski, Muzyka tchngca grozq cz. I Teoria i klasyka, ,,OkoLica Strachu” marzec 2017, nr 5, s. 136.
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174 W owym ujeciu

m.in.. Gorgoroth, Burzum oraz nazwa zespotu Turin Turambar
niezbadany dotad pozostaje polski grunt, a i ten nie zamknat si¢ w formule metalowego
jazgotu bez przestania. Wprost przeciwnie, jesli nawet pole literackie czy tez pole artystyczne
cechowal wedlug Bourdieu niski stopien kodyfikacji, to w przypadku pola muzyczno-
literackiego — ze szczegdlnym akcentem na subpole heavymetalowe — ten wskaznik
usystematyzowania wydaje si¢ troche wyzszy. Co prawda w obu przypadkach dziatajg te
same wplywy ,,pozagraniczne” (pole ekonomiczne, pole medialne, pole wladzy) i podobne
zasady hierarchizacji zewnetrznej 1 wewnetrznej, to jednak polaczenie muzyki z tekstem jest
tym elementarnym czynnikiem, ktory odréznia pole literackie od pola literacko-muzycznego
lub muzyczno-literackiego!’®, tym samym przepuszczalno$¢ granic tego drugiego (a juz
z pewnoscig subpola heavymetalowego) jest wezsza. Akompaniament heavymetalowy
wymaga tekstu, ktory bedzie zawieral odpowiedni nastr6j, tematyke, metaforyke. W innym
wypadku sztuka ta staje si¢ autoparodiag. Subpole heavymetalowe nie jest oczywiscie wolne
od stosunkéw wymiany, jednakze pretendenci chcacy unikna¢ wykluczenia lub wrecz
zlinczowania na starcie, przy probach dyferencjacji tak naprawd¢ musza dostosowaé si¢ do
regut sztuki heavymetalowej. W przypadku tej muzyki — pomimo Ze tez nieuodpornionej

na mode — sg one raczej Scisle okreslone. Marcin Rychlewski wymienia cztery kategorie

,»,Spojnosci” w muzyce metalowe;j:

- w warstwie muzycznej — generalnie ekspresja spotegowana do granic wytrzymatosci
stuchacza; riffy gitarowe, zawrotne tempo, wirtuozeria, wokalne porykiwania i rzadkie
nawigzania klasycyzujace;

- W warstwie tekstowej — czarna magia, fascynacja przemoca, wizje zagtady Swiata,
elementy mitologii celtyckiej;

- w warstwie oktadkowej — emblematyka okultystyczna, estetyka grozy (...);

- W warstwie scenicznej — gitary w ksztalcie toporéw, podarte dzinsy i skory

nabijane ¢wiekami (...), nierzadko turpistyczny makijaz*’®.

Powyzsze propozycje wydaja si¢ trafne (1 uogdlnione), cho¢ jednoczesnie nie s3

wystarczajagco skrystalizowane w kontekscie do startowego okresu muzyki heavy metal

174 Wypowiedz zatozyciela, Atamana Tolovy’ego: ,,Co do Tolkiena, to jestem fanem. No, teraz moze juz mniej,
bo czlowiek przechodzi w zyciu przemiany, ale zaczalem czyta¢ jego dzieta w wieku dziesigciu lat, w tym
,Silmarillion”, gdzie pojawia si¢ Turin Turambar, postaé do$¢ tragiczna”. M. Krzywinski, Poezja ryczana
ansamblu zasciankowego, ,,Metal Hammer” 2019, nr 337, s. 32.

175 Traktuje te zestawienia synonimicznie.

176 M. Rychlewski, Rewolucja rocka..., dz. cyt., s. 39-40.
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w naszym kraju. Wtedy nie wszystkie utwory metalowe cechowata wirtuozeria, a juz na
pewno — ciggle majagc na uwadze polskie realia pola muzyczno-literackiego — nie
proponowaly one na poczatku zadnych tre§ci demonologicznych. Te staly sie
charakterystyczne dla subpola heavymetalowego w kolejnych latach w wyniku przemian
w polu witadzy, polu spotecznym, ekonomicznym, jak i naplywajacej przez ,,szczeliny”

Zelaznej Kurtyny, mody.

**k*k

W 1981 roku zespdt instrumentalny TSA, w skladzie: Andrzej Nowak, Janusz
Niekrasz, Stefan Machel i Marek Kapton, bezdyskusyjnie zwyciezyl konkurs w11
Ogo6lnopolskim Festiwalu Muzyki Mtodej Generacji w Jarocinie, wprowadzajac odbiorcéw
w szok nie tylko zaprezentowang muzyka, ale przede wszystkim sposobem wyrazania
ekspresji na sceniel’’. Po dotgczeniu wokalisty Marka Piekarczyka, w Polsce rozpoczela sie
moda na TSA, ktory zdecydowanie wyprzedzil i zdystansowat inne, stawne zespoty ztotego
okresu polskiego rocka (wskazywanego na przedziat 1981-1983). Szalenstwo wokot TSA
bylo wypadkowa wielu przyczyn. Z perspektywy czasu kilka z nich wskazat Piekarczyk.
Na pytanie dziennikarza muzycznego Leszka Gnoinskiego: ,Jak myslisz, dlaczego TSA

odniosto tak gigantyczny sukces?”, artysta odpowiedziat:

Zawial wiatr wolnosci. NapluliSmy w twarz szarzyznie i wszystkiemu, co byto dookota nas.
PowiedzieliSmy $wiatu, ze jesteSmy wolni. Mimo stanu wojennego, czotgom na ulicach
i wszelkim zakazom. Swietnie i mocno brzmielismy, jak nikt przed nami (...). No i §wietnie
zadziatata poczta pantoflowa — ludzie powtarzali sobie informacje o fenomenie TSA, wigc na

koncert wality thumy'®,

Mozna pisac¢ o fenomenie TSA, dlatego ze grupa reprezentowata cos, czego wczesniej

na polskim rynku nie odnotowano’®. Mam na mysli hasto dziennikarskie: HEAVY METAL

177 Zreszta juz samo pojawienie sie muzykow na scenie wywolato pierwszy szok. Diugie, rozwiane wlosy, nagie

torsy, krotkie dzinsowe szorty — to bylo novum na naszej rockowej estradzie, o dziwo, z miejsca zaakceptowane
przez nastoletnich widzow”. P. Naglowski, TSA. Idole, Warszawa 1985, s. 9.

178 1., Gnoinski, M. Piekarczyk, Zwierzenia kontestatora, dz. cyt., s. 197.

179 We wstepie przytoczylem wypowiedzi innych muzykow na temat ,,§wiezo$ci” TSA. Podobne spostrzezenia
(ale tez juz uyymowane, co wazne, w czasie przesztym) znalezé mozna juz w pierwszej powazniejszej publikacji
na temat zespotu, wydanej w 1985 roku: ,,Swoimi koncepcjami wypehili luke, ktora istniata na rodzimej scenie
rockowej. Ich propozycja byta odpowiedzig na oczekiwania najmtodszego kilkunastoletniego stuchacza”, ,,TSA
to byt szok, nowos¢”. P. Nagtowski, TS4. Idole..., dz. cyt., s. 5, 25.
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ROCK. Celowo uzylem slowo ,reprezentowala”, bowiem muzyka TSA, z wyjatkiem
anglojezycznej wersji ptyty Heavy Metal World, bylta raczej syntezg bluesa, rock and rolla
I hard rocka spod znaku AC/DC, ktéry z muzyka metalowa w pdzniejszym rozumieniu tego
pojecia, niewiele mial wspolnego. Zresztg problemy dotyczace szczegotowej klasyfikacii i jej
faktycznego odniesienia do poszczegolnych kapel metalowych bywaja nierozwigzywalne,
badz niewystarczajace ze wzgledu na niezbyt ostro zarysowane granice pomi¢dzy wieloma
stylami w obrebie jednego gatunku®. TSA uznano jednak za pierwszy polski heavymetalowy
zespot z prawdziwego zdarzenia. Wizytowka HEAVY METAL ROCK 1 logo grupy, zblizone
do symbolu firmy Peavey produkujgcej wzmacniacze mocy, uzupetniaty obraz szalejacych na
scenie muzykow i dziataly na wyobrazni¢ mlodego pokolenia, ktére wypisywalo trzy
charakterystyczne litery na wszystkim: na trampkach, spodniach, kurtkach, ,,z pitka nozna
wlacznie!8l, Koncerty TSA nalezaty do widowisk, ktore poruszaty i pozostawialy znaczacy
§lad w umystach 6wczesnej mlodziezy'®?. Znamienny okazuje si¢ list od shichacza
pochodzacy z tamtego okresu: ,,Ta muzyka jest naszg muzyka — muzyka mtodych. Pozwala
nam si¢ wyzy¢, wyszumie¢, wyrwac z codziennej szarosci, zapomnie¢ o swoich klopotach
[...]. Teksty sa $wietne i trafiaja do nas”®3. W tym miejscu warto wskazaé na kolejny wazny
element, ktory spowodowat mode na TSA — teksty utworéw. Swiadcza one o pierwszym,
powaznym wzajemnym oddziatywaniu p6l na poczatku lat osiemdziesiatych ubieglego wieku.
Pole wtadzy, obrazujac go w tym momencie za pomocg rzeczywisto$ci stanu wojennego
1 instytucji cenzury, ograniczato autonomi¢ pola medialnego, pola literackiego, a takze pola

literacko-muzycznego. ,,Przepuszczalno$¢ granic” doprowadzita jednak do sprzezenia

180 Szwedzcy dziennikarze muzyczni probowali opisaé poszczegodlne style muzyki metalowej, ale ich propozycja
wydaje si¢ zbyt uogdlniona. W ich rozumieniu heavy metal to ,,synonim hard rocka”. Dzi$ najcze$ciej uzywany
do opisywania stylu muzycznego, ktory w drugiej potowie lat siedemdziesigtych i na poczatku lat
osiemdziesiatych rozbudowat ci¢zka, ostra i mroczng tematyke wystepujaca w hard rocku”. Thrash metal —
Lagresywne potaczenie cigzkosci heavy metalu z dynamicznym tempem hardcore punka”. Speed Metal —
,,szybki rodzaj heavy metalu, ktory rozwinat si¢ w potowie lat osiemdziesigtych. Rozni si¢ od thrash metalu tym,
ze mniej czerpie z punka i jest bardziej melodyjny”. Death Metal — ,brutalny podgatunek, ktéry powstal na
przetomie lat osiemdziesigtych 1 dziewigédziesigtych. Znakami rozpoznawczymi sg szybkie tempa,
skomplikowane struktury utwor6éw, nisko strojone gitary i atonalny wokal”. Black Metal — , bardziej ekstremalna
odmiana heavy metalu z satanizmem i §miercig jako glownymi tematami”. I. Johanneson, J.J. Klingberg, Krew,
ogien, Smier¢. Historia szwedzkiego metalu, przet. E. Gryglewicz, Poznan 2015, s. 333-334.

181p, Nagtowski, TSA. Idole..., dz. cyt., s. 25; W. Lis, Metalowe wersety, Poznan 2017, s. 340.

182 Krzysztof Maryniewski: ,,To bylo gdzie$ okoto moich 11-stu, czy 12-stu lat, pamigtam lokalne koncerty
starych, polskich rockowych bandéw, no i pamigtny koncert TSA w miejskim ogolniaku. To ten koncert wywart
na mnie najwigksze wrazenie w tamtym czasie”, Robert Wisniewski: ,,Pierwsza kapela, ktorg ustyszatem na
zywo byto TSA. Rok 1982 Iub 83. Nigdy tego koncertu nie zapomng¢ — dlugie wtosy Andrzeja Nowaka i Stefana
Machela — to bylo co$ piecknego. Pierwszy polski metalowy zespot”; Robert Wieczorek: ,,Jezeli chodzi o kapele
metalows, to koncert TSA w klubie Stodota w Warszawie w 1981 r. To bylo niesamowite”. Tamze, s. 422, 461,
504; Jarostaw Tatarek: ,,Majac 12 lat, zobaczylem ich na koncercie w 1982 i to po prostu byt totalny odjazd.
Nikt juz na mnie takiego wrazenia na polskiej scenie nie wywarl”. T. Godlewski, W. Lis, Jaskinia hatasu,
Poznan 2015, s. 125.

183 P, Nagtowski, TSA. Idole..., dz. cyt., s. 27.
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zwrotnego. Zapotrzebowanie spoteczne na rock w latach 1981-1983 pozwolit polskim
muzykom 1 autorom tekstow piosenek na wigcej w pordwnaniu z przedstawicielami pola
medialnego czy literackiego. O ile cenzura probowata ingerowaé¢ w teksty utworow (czgsto
bezskutecznie), o tyle arty$ci w tym samym czasie oddzialywali na pole witadzy, probujac
utworzy¢ w nim przestrzen buntu, wolnosci. Wedtug diagnoz Andrzeja Dorobka polski rock
z wczesnych lat osiemdziesiagtych stanowit przyktad pewnego rozdwojenia: z jednej strony
byt ,,naiwny, zdezorientowany $wiatopogladowo”, z drugiej — stanowil przyktad inteligencji,

wrazliwo$cil

8 okazat sie tez istotnym glosem w dyskusji na temat ksztaltu oéwczesnej
rzeczywistoéci PRL-u”'8. Zespoty takie jak Perfect czy tez Maanam posiadaly w swoim
repertuarze wiele utwordéw inteligentnych, petlnych politycznych przenosni, stanowigcych

gorzki komentarz wobec realiow zycia w komunistycznej Polsce®.

Tresci zaproponowane
przez TSA mogly wydawa¢ si¢ jednak bardziej konkretne i — co wazniejsze — bardziej
zbuntowane, bo byly glosniej wypowiedziane, wrecz wykrzyczane. W jedynej jak dotad
biografii zespolu, autor Maciej T. Nowak zwraca uwagg, ze ,,muzyka TSA byla emanacja
buntu mlodych ludzi, buntu wobec $wiata dorostych, a kazdy bunt musi by¢ poparty
literatura, poezja (...)”"*8". W tej samej publikacji Jacek Rzehak, wieloletni menadzer TSA
1 wspotautor kilkunastu tekstow, wyznal: ,,W naszych tekstach nie ma manifestow
politycznych sensu stricte. Tam sg manifesty dotyczace zycia, wolno$ci, pogladow,

9188

cztowieka. Jest protest przeciwko przemocy, ttamszeniu jednostki Temat wolnosci

podejmowany byt przez TSA niejednokrotnie:

Podobno cztowiek soba jest / podobno zawsze tak ma by¢ /

184 A, Dorobek, Rock. Problemy, sylwetki, konteksty ..., dz. cyt., s. 56.

185 Tamze, s. 50.

186 Nalezatoby wymieni¢ tutaj choéby To tylko tango lub Stoje, stoje, czuje sie swietnie (Maanam): ,,Stoje, czuje
si¢ $wietnie” jest tekstem ironicznym. W PRL wszyscy stali. Stali po cztery dni, dzien i noc. Ustawiali si¢ po
moje ptyty, ktorych nigdy nie wytloczono wystarczajaco duzo. Sama statam i wiem, jak to wszystko wygladato.
Stanie po wszystko. A ja $piewam, ze stoje i po prostu kapitalnie si¢ czuje. To sarkastyczny tekst o staniu
bedacym jedng z najbardziej ucigzliwych dolegliwosci w PRL-u, w ktorym mowisz, ze uwielbiasz staé,
a wszyscy inni lezg i wdychajg $wieze powietrze”. Kora, Historia jednego tekstu, ,,Gazeta Wyborcza Classic”
wrzesien 2018, nr 1, s. 50. Grzegorz Markowski zwrdcit szczegdlng uwage na rolg utworu Objazdowe nieme
kino Perfectu: ,,(...) to hotd sktadany ofiarom kopalni Wujek, misterium muzyczne, a nie piosenka. Po jego
wykonaniu ludzie zazwyczaj nie klaszcza, raczej pograzaja si¢ w zadumie”. G. Markowski, Modle si¢
piosenkami, Spiewam tez dla tych, ktorzy odeszli, www.kultura.gazetaprawna.pl/artykuly/712267 [stan na
18.12.2018]. Pragne rowniez zaznaczy¢, ze Swiadomie pomijam tworczo$¢ zespotow punkowych, poniewaz to
odrebne zjawisko wymagajace zupehie innej perspektywy badawczej. Proby opisania tematu podjeli si¢ juz,
m.in.: Anna Dabrowska-Lyons (Polski Punk 1978-1982, Warszawa 1999), Mikotaj Lizut (Punk Rock Later,
Warszawa 2003) oraz Remigiusz Kasprzycki (Dekada buntu. Punk w Polsce i krajach sgsiednich w latach 1977-
1989, Krakow 2013).

187 Maciej T. Nowak, Ten gitarowy huk. Historia zespotu TSA, Poznan 2011, s. 47.

188 Tamze, s. 67.
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Podobno Hotdys walczyt tez / by¢ o wolnosci nie musiat $ni¢ /
Podobno wszyscy tego chca / jak diugi i szeroki §wiat /

Podobno wszyscy tego chcg / by taczyt ich Victorii znak'®®;

Sprzedac¢ ciato, sprzeda¢ dusze / jak najlepiej sprzedac siebie;
Sprzeda¢ mysli / sprzeda¢ stowa / by odpocza¢ kiedys w niebie.../

Codzienna prostytucja! Powszechna prostytucjal®.

Na drugiej, tzw. ,,czerwonej” ze wzgledu na kolorystyke oktadki, ptycie TSA
problematyka wolnosci zostata poglebiona i wzbogacona odniesieniami literackimi. Teksty
przestrzegaty przed uspieniem spotecznym, przed zagrozeniami wolnosci, przed

manipulacjom wiladzy:

Teraz z kazdym si¢ juz zgadzasz / I przytakujesz wciaz /
Bezmyslnie klaszczesz w dlonie /

Pluna w twarz / A ty dzigkujesz! (...)/

Gdzie twoje sumienie / przeciez je masz!*;

Budzisz si¢ rano / syreny wyja / leje si¢ z ciebie pot... /

Dostates numer / wigc go przypinasz / wychodzisz przed swoj dom /
Na placu apel zaczat si¢ / na ktorym musisz by¢! /

Wszyscy staneli juz / i wyrownuja szyk /

Nagle chcesz uciec / zrobites krok /

Megafon ryczy: ,,STOP!"1%,

W  powyzszym tek$cie wyraznie wida¢ echa orwellowskiego obrazowania
mechanizméw systemu totalitarnego®®. Zduszona jednostka przestaje racjonalnie mysleg,
powoli zatraca wlasne zdanie, poglady, osobowos¢ 1 poddaje si¢ wladzy, ktora wszczepia

kazdemu ,,moézg typu odtad-dotad”!%. Ptyte zamyka utwor Bez podtekstéw — najwazniejszy

189 ], Rzehak, Spotka, [w:] TSA, Live, Tonpress 1983.

190], Rzehak, Wyprzedaz, [w:] TSA, Live, Tonpress 1983.

191], Rzehak, M. Piekarczyk, Twoje sumienie, [w:] TSA, TSA, Polton 1983.

192], Rzehak, M. Piekarczyk, Jeden kroczek, [w:] TSA, TSA, Polton 1983.

193 Swiadczy 0 tym wypowiedz wspolautora: ,,To taki orwellowski tekst. Wiesz, Ciechowski chwalit sie
znajomoscig filozofii Orwella, a ja go czytatem juz jako gédwniarz. Nie tylko Orwella zreszta, kilku innych,
ktorzy przepowiedzieli przyszto$é, tez. Widzialem tego otaczajacego nas molocha. Jeden kroczek opowiada
o wielkim obozie, w ktorym kazdy ma swdj numer, wychodzi na apel, a jeden kroczek w niestuszng strong
karany jest $miercig. Zupelnie jak w Chinach”. L. Gnoinski, M. Piekarczyk, Zwierzenia kontestatora, dz. cyt., s.
208.

194 M. Piekarczyk, Mechaniczny pies, [w:] TSA, Rock and Roll, Tonpress 1988.
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manifest wolnosciowy w repertuarze TSA, bedacy jednoczesnie swobodnym nawigzaniem do

wiersza Albatros Charlesa Baudelaire’a:

Zazdro$cisz ptakom ich lotow / Wolnos$ci wiatr chciatbys$ poczuc¢ /
Ich trzepot skrzydet / koi twoj bol, Igk i strach... /

Ty jeste$s wolnym ptakiem miasta / Ktorego juz nie ztamie nic /

Bo rosng w tobie biate skrzydta / Poszybuj na nich nawet pod wiatr'®.

Autorzy tekstu Bez podtekstow, Jacek Rzehak i Marek Piekarczyk, zainspirowali si¢
baudelaire’owskim symbolem ptaka. Co prawda, francuski poeta uzyl go wylacznie jako
metafory wolnego artysty, ktory musi toczy¢ walke o swoja niezaleznos$¢ (lot) 1 byt (strawa)
z krepujacymi jego skrzydta ,,marynarzami”®®. Z kolei w TSA temat zostal rozszerzony,
dotyczy kazdego cztowieka, ktorego podmiot liryczny pragnie uswiadomi¢ o potrzebie
doskonalenia wolnosci wewnetrznej. Teksty TSA przestrzegaly jednoczesnie przed
zagrozeniami tejze wolnosci, ktéra mogla by¢ minimalizowana nie tylko przez autorytarne

dzialania wtadzy, systemy totalitarne, ale rOwniez zachowania autodestrukcyjne:

Nie jeste$ niestety wolny od tez / W twej gtowie zmeczonej zepsuto sie cos /

Nie moge ci pomoc, cho¢ bardzo tego chce / Dryfujesz po morzu, na imi¢ mu lgk /
W czterech $cianach wlasnych marzen dopadnie cig $mier¢ (...)

W twym ciele spalonym czai si¢ $mier¢ (...) / Twoje szklane oczy /

Przerazaja mnie'®’.

Biata Smier¢ obrazuje cztowieka walczacego z uzaleznieniem narkotykowym,
znajdujacego si¢ na granicy zycia i1 $mierci. Wydaje si¢, ze jednym z najwigkszych
problemow mitodziezy polskiej lat siedemdziesiatych, szczegdlnie za$ osiemdziesigtych, byly
tzw. narkotyki twarde, przede wszystkim heroina. Najbardziej dramatyczng i symboliczng

ofiarag narkotykéw w polskiej muzyce rozrywkowej pozostaje Ryszard Riedel — wokalista

195]. Rzehak, M. Piekarczyk, Bez podtekstéw, [w:] TSA, TSA, Polton 1983.

1% Niekiedy marynarze dla pustej zabawy / Chwytajg albatrosy, dalekie morz ptaki / Ktore, dufne w swe
skrzydta, dla lotu czy strawy / Zbyt zuchwale si¢ w morskie zapus$city szlaki / Lecz na poktad rzucone latawce
wspaniate / Niezgrabne, zawstydzone — rozwarlszy szeroko / Opuszczajg zato$nie wielkie skrzydta biate / I, niby
cigzkie wiosta, po bokach je wlokg”. Ch. Baudelaire, Albatros, [w:] tegoz, Kwiaty zfa, przet. B. Wydzga,
Krakow 2009, s. 161.

197)]. Rzehak, Biata smieré, [w:] TSA, Heavy Metal World, Polton 1984
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zespolu Dzem, ktorego dwudziesta pigta rocznica $mierci przypadta w 2019 roku!®. Pola
makowe pochlonety o wiele wiecej, w przewazajacej czesci mtodych, 1udzil®. Rockowe
srodowisko probowalo walczy¢ z tym powszechnym niebezpieczenstwem. 15 lutego 1986
roku w gdanskiej hali Olivia odbyt si¢ koncert ,,Rock bez maku”, podczas ktoérego — obok
zespotow Republika, Latajaca Maszyna do Szycia, Jaguar, Lady Pank i Superbox — zagrat

réwniez zespot TSA z przestroga zawartg w utworach Biata smierc i 51.:

Idac cmentarng alejg / szukam ciebie moj przyjacielu /
Odszedtes, bo byltes staby jak suchy li§¢ /

Dzi$ mozemy dotkng¢ si¢ / naszymi pustymi duszami /
Obnazy¢ swe oszustwa / i nasze wypalone sumienia /
Juz nikogo nie drecza / nasze mdle spojrzenia /

Dzi$ jeste$my nareszcie sami / w ten listopadowy wieczor?®,

Najpopularniejszy przeboj] TSA zostal skomponowany przez Andrzeja Nowaka
pod wplywem emocji wywotanych telewizyjng informacja dotyczaca proby przemytu 51

kilograméw narkotykow?%!

. Kompozytor wyobrazil sobie liczbe ofiar takiej ilo$ci substancji
1 stworzyt dramatyczny fundament muzyczny pod przyszly, zatobny tekst. Nie wszystkie
utwory TSA jednak mialy pesymistyczny nastroj.

Znaczna  cze$¢  odbiorcow  muzyki  rockowej  przyjmowata  postawe
nonkonformistyczng jako forme sprzeciwu wobec niesprawiedliwos$ci, obtudy spotecznej
i lokowata siebie na marginesie spoteczenstwa wskutek niezrozumienia czy tez braku
akceptacji. Jedynym azylem pozostawaly wigc autonomiczne tereny percepcji muzycznej,
a oznake ,bycia-w-§wiecie” stanowity kontakty pomiedzy tymi terenami?®?, takze na linii:

artysta-odbiorca. W przestaniu piosenck TSA zwraca uwagg intensyfikacja walki o prawo do

szczeg$cia wykluczonej jednostki 1 proba zmobilizowania jej do Zyciowych dziatan:

198 W tym samym roku pojawita si¢ ksigzka Rysiek Riedel we wspomnieniach autorstwa Marcina Sitki ze stowem
wstepnym Sebastiana Riedla, ktorej gldownym zalozeniem byto ,,0dcigzenie” legendy Riedla z mrocznego uje¢cia,
m.in. spopularyzowanego chociazby przez film Skazany na bluesa Jana Kidawy-Btonskiego lub obszerne
fragmenty biografii Rysiek Jana Skaradzinskiego.

19 M. Kotanski, Ty zarazifes ich narkomanig, Warszawa 1984; M. Kotanski, Sprzedalem si¢ ludziom, \Warszawa
2003; A. Sowa, Ocalony. Cpunk w Kosciele, Krakow 2015.

200], Rzehak, M. Piekarczyk, 51, [w:] TSA, Zwierzenia kontestatora/51, Tonpress 1982

201 Stad pierwotny tytut utworu: 51 KG. Instrumentalna wersja z 1980 roku znalazta si¢ na ptycie Studio 1980 —
bedacej bonusem do reedycji debiutanckiego albumu TSA Live wydanego przez firme Metal Mind Productions
w 2005 roku.

22 7ywiolowa i bogata refleksja ,alternatywna” o muzyce popularnej, poza nauka: w kontaktach fanow,
na forach internetowych, w specjalistycznej prasie, $wiadczy jednak, ze cze$¢ stuchaczy odczuwa silng potrzebe
dialogu i bardziej $wiadomego odbioru. Jest on bowiem wlasnie czgScig owej ,szerszej catosci
antropologicznej”, o ktorej pisat Burszta”. G. Piotrowski, Muzyka popularna..., s. 137.

50



Gdy rano otworzysz oczy i spojrzysz na §wiat /
Pomysl, ze wlasnie ty musisz by¢ w zyciu kims /
Twoj codzienny schemat utraci swoj sens /

I nareszcie pojdziesz swoja whasng drogg?%;

Hej, nie przejmuj si¢ / nie tylko tobie jest zle (...) /
Pokaz wreszcie co potrafisz / na co ci¢ stac /

Nie badz taki przestraszony / bo dla ciebie jest ten popieprzony $wiat?*,

Powyzsze ,,odezwy” do zrezygnowanego cztowieka mozna tez ustysze¢ w tekstach
zaspiewnych na ptycie Rock 'n’Roll*®, ktéra zostata nagrana przez tzw. druga odstong TSA2%,
Analiza warstwy tekstowej czterech przywotywanych ptyt TSA potwierdza stowa Rzehaka
o buncie przeciwko tlamszeniu cztowieka. Autorzy nawotuja ,,ty” liryczne do wytgzenia woli,
przezwycig¢zenia egzystencjalnej ataraksji i podjecia proby poszukiwania obszaru, w ktérym
jednostka czutaby si¢ usatysfakcjonowana. Recepte na smutek i krepujace poczucie alienacji
moze stanowic:

a) zabawa, szalenstwo w obrebie zaufanej wspoélnoty uksztattowanej chocby pod

wplywem fascynacji rockowa muzyka: ,,Hej dziewczyno! Baw si¢ z nami! / Caty
Swiat oszalat juz / My dla ciebie przeciez gramy / Bo ty tez chcesz rocka czu¢!” [TSA,
TSA Rock?%™;

b) erotyka: ,,Czuje, ze cata drzysz / Widzg, ze brak ci tchu / Nie chcesz ulega¢ mi / Lecz

robisz to, bo jest ci dobrze / Jeste$ stodka! Brak mi na to stow / Czysta rozkosz, dotyk

twoich ust / To french love!”[TSA, Francuskie ciasteczka®].

23], Rzehak, M. Piekarczyk, Plan zycia, [w:] TSA, Live, Tonpress 1983.

204], Rzehak, Na co cie staé, [w:] TSA, TSA, Polton 1983.

205 Odpowiedz mi — na co czekasz? / Przeciez nie stanie si¢ zaden cud! / Na co czekasz?... / Najwyzszy czas
zrobi¢ co$!”. M. Piekarczyk, Wielki cud; ,,Nie poddawaj sie, jesli racje masz / Nie poddawaj sie / jesli wierzysz
w co$ / Do konca musisz walczy¢ / By osiggna¢ cel / Do konica musisz walczy¢ / I nie poddawacé si¢”. J. Rzehak,
M. Piekarczyk, Ciggle walcz; ,Nie moéw tak, nie méw / Bo warto zy¢ (...) / Uwierz mi — zycie jest stodkie tak
jak midd / Nastepny dzien moze by¢ najlepszym twoim dniem”. J. Rzehak, M. Piekarczyk, Nie mow tak, nie
moéw, [W:] TSA, Rock’N’Roll, Tonpress 1988.

206 W 1983 roku zespot opuscili Andrzej Nowak i Marek Kapton, ktorych zastapili muzycy z Gdanska: Antoni
Degutis i Zbigniew Kraszewski — perkusista, ktory osiagnal najwicksze sukcesy w drugiej polowie lat
dziewigcdziesiatych z grupa O.N.A.

207 ], Rzehak, TSA Rock, [w:] TSA, Live, Tonpress 1983

208 M. Piekarczyk, J. Rzehak, Francuskie ciasteczka, W: TSA, Rock’N’Roll... Wspotautor zwrocit uwage
na walory jezykowe tekstu: ,,W pokoju hotelowym — chyba w Cracovii — lezato pokotem kilka dziewczat i kilku
kolesiow, a ja schowatem si¢ w lazience i pisatlem tekst, ktérego szkic przyniost mi Jacek Rzehak. Zawsze
chciatem napisa¢ piosenke o mitosci francuskiej, ale taka, zeby nie byla wulgarna (...). To duza sztuka napisac
co$ takiego w naszym jezyku. Mamy bardzo ubogi jezyk mitosny”. W. Krolikowski, Strip-tease. Marek
Piekarczyk, ,,Teraz Rock” 2005, nr 3 (25), s. 39-40. Piekarczyk chetnie siegal po tego typu poetyke, o czym
$wiadcza utwory Ona to lubi, Sex blues, Jeszcze zarejestrowane na ptycie 52 dla przyjaciot (Zic Zac 1992).
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Zwrot w kierunku odbiorcy; troska o jego podmiotowos¢; bunt (takze przeciw
ghupocie ludzkiej?®); przetamanie tabu w tekstach bylo bardzo istotnym elementem sukcesu

TSA, dla ktorego nie tylko muzyka okazala si¢ priorytetowa, ale rowniez stowo?°,

**k*

TSA na poczatku lat 80. wyznaczyto zasady funkcjonowania w polu literacko-
muzycznym, a jego panowanie utrwalato przychylne oddzialywanie pola medialnego, m.in.
wysokie notowania w listach przebojow Programu III Polskiego Radia?!!. Sytuacja ulegta
niespodziewanej zmianie, kiedy katowicka grupa Kat, wczesniej reprezentujgca podobny styl

muzyczny do TSA?2 uchwycila tzw. ,,zmyst spotecznej orientacji”:

Ten zmyst spotecznej orientacji (...) pozwala porusza¢ si¢ po przestrzeni zhierarchizowanej,
gdzie miejsca — galerie, teatry, wydawnictwa — ktore wyznaczajg zajmowane w niej pozycje,
identyfikuja jednoczesnie zwigzane z tymi pozycjami wytwory kulturowe. Dzieje si¢ tak m.in.
dlatego, ze poprzez te miejsca okreslaja si¢ odbiorcy, kwalifikujacy, na podstawie homologii
pomigdzy polem produkcji a polem konsumpcji, pewien wytwor i przyczyniajacy sie
do uznania go za rzadko$¢ badz tez za przedmiot pospolity (cena rozgtosu). To wiasnie ta

praktyczna zdolno$¢ pozwala najroztropniejszym z nowatoréw odczué i przeczucé (...), ,,CO

209 Cechujgcej sie lenistwem, brakiem ambicji intelektualnych i poddaniem wptywom mediow: ,,Chciatby$ czasu
duzo mie¢ / Robi¢ w zyciu nie chcesz nic / Volvo ci si¢ marzy tez / Reszta to na wodg pic! / Telewizor, kino,
piwko... / Jak przyjemnie! / To jest calg twa rozrywka / Twe ambicje poszty w las / Wychowaty cie mass media!
/ Nie wysilat si¢ twdj mozg (...)”. J. Rzehak, Mass media, [w:] TSA, Mass media/Wpadka, Tonpress 1982.

210 Zawsze podchodzitem do pisania tekstow bardzo powaznie, bo to jest co$, co zostaje. Kazdy tekst to takie
male opowiadanie. Pisarze pisza ksigzki, a tek$ciarz musi to samo zawrze¢ w jednym krotkim tekscie (...).
Piosenka jest okazjg, aby powiedziec to, co si¢ mysli i czuje. Jesli cos odkryje, to powinienem o tym powiedziec.
To s3 bardzo wazne sprawy, jak mito$¢, przyjazn, nadzieja czy wiara. O tym chcg $piewac, wigc o tym pisze
moje teksty”. M. Kirmu¢, Znalez¢ klucz. Rozmowa z Markiem Piekarczykiem, ,,Teraz Rock” 2004, nr 4 (14),
s. 33. Przekaz stowny TSA zostal rowniez doceniony przez innych muzykoéow: ,,Kiedy$ wielkie wrazenie zrobito
na mnie TSA. Takie piosenki jak Biata smieré, Trzy zapatki czy 51 sprawily, ze zrozumiatem, ze mozna $piewac
o rzeczach waznych, a nie tylko o motocyklach i rycerzach”. W. Krolikowski, Poezja mnie nuzy. Pawet ,, Drak”
Grzegorczyk, ,,Teraz Rock™ 2009, nr 8 (78), s. 41.

211 Gdy z perypetii stanu wojennego wydobyta si¢ ,,Trojka” stynny juz utwor TSA natychmiast znalazt sie
na czele listy przebojow tego programu. W efekcie 51 przez dziewig¢ tygodni utrzymywato si¢ w pierwszej
dwudziestce listy Marka Niedzwieckiego, w tym przez trzy tygodnie maja zajmowalo pierwsze miejsce”.
P. Nagtowski, TSA. Idole..., dz. cyt., s. 24. Na szczyt listy dotarty rowniez utwory Alien i Heavy Metal Swiat.
Zob. http://www.Ip3.pl/alpt.phtml?m=12&w=24 [stan na: 16.08.2018]. Sporo istotnych informacji dotyczacych
relacji: pole medialne — pole muzyczne zawiera niepublikowana praca magisterska autorstwa Jacka Adamczyka
pt.  Krytyka muzyczna w komercyjnych rozglosniach radiowych wojewddztwa katowickiego napisana pod
kierunkiem dr Anny Mielczarek-Bober w Zaktadzie Dziennikarstwa Uniwersytetu Slaskiego (Katowice, 1996).
212 Owo podobienstwo dokumentuje plyta Rarities z najwcze$niejszymi, przez dlugie lata niepublikowanymi
piosenkami Kata, m.in. Wyrokiem Sgdu Bozego, Skazaniec, Mocni ludzie. KAT, Rarities, Metal Mind
Productions 2013. W dodatku na pierwszych znaczkach zespotu widnieje napis: ,,KAT — HARD ROCK
BAND”.
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jest jeszcze do zrobienia”, kiedy i jak to zrobi¢, majac swiadomo$¢ tego, co juz zostato

zrobione (...)*5.

Wydaje sie, ze zespot Kat w odpowiednim momencie dostrzegl, ,.co jest jeszcze
do zrobienia” na polskiej scenie rockowej i poprzez radykalizacje literacko-dzwigkowa zaczat
tworzy¢ miejsce dla siebie w polu, ktoéry wezesniej go wykluczyt lub nie znalazt dla niego
satysfakcjonujacego miejsca w hierarchii. Brutalizacja, dynamizacja struktury muzycznej
okazata si¢ skutkiem popularnosci zespoldw zagranicznych, m.in. Anvil, Venom, Slayer,
Metallica, ktorych tworczos$¢ prezentowana byta w Polsce w audycjach radiowych ,,Metalowe
Tortury” lub ,Muzyka Mlodych”. Wymienione programy, jak i lista ,Metal Top 207
Krzysztofa Brankowskiego, mialy niebagatelny wplyw na ksztaltowanie gustow, postaw
nowego pokolenia fanéw muzyki metalowej w naszym kraju?*. Grupa Kat, pod wplywem
zachodnich trendow i zmystu orientacji w polskim obszarze muzycznym, z zespohlu
hardrockowego stal si¢ zespotem heavymetalowym, a nawet thrash lub blackmetalowym.
Modyfikacji ulegla réwniez warstwa tekstowa utworéw. Roman Kostrzewski powiodt
zainteresowania w kierunku okultyzmu, wiedzy tajemnej, w kofcu zwrécit si¢ do tradycji
mlodopolskiej, w szczegdlnosci reprezentowanej przez dziela Tadeusza Micinskiego
1 Stanistawa Przybyszewskiego. Wokalista Kata wykorzystat m.in. figury Szatana, Lucyfera,
Antychrysta jako metafor buntu, m.in. przeciwko moralnosci chrzescijanskiej (dosy¢
pobieznie traktujac przy tym naczelng mysl Tadeusza Micinskiego, czyli ide¢ Lucyferyzmu
Chrystusowego) oraz uruchomil motyw piekta, nocy — miejsca 1 czasu nieskregpowanej
wolnos$ci, szatu, dzikosci 1 perwersji seksualnych. W efekcie nastgpito przyspieszenie

procesoOw zmian w polskiej muzyce metalowe;:

213 Tamze, s. 257.

214 O niemal kulturotworczej roli omawianych programéw $wiadcza wypowiedzi opublikowane w ksigzkach:
Jaskinia hatasu i Metalowe wersety. Tomasz Skuza: ,,Pamigtam, ze Muzyka Mtodych zaczynata si¢ o 15:10
i biegiem dartem ze szkoty, zeby zdgzy¢ — oczywiscie kaseciak byt przygotowany, zeby nagrywaé to co tam
Marek Gaszynski zapoda. Pamietam taki moment, Kiedy straszne spustoszenie zrobita ptyta HELLOWEEN
,,Walls of Jerycho” i od momentu, kiedy wyemitowana zostata w tej audycji, to w catym Szczecinie stycha¢ bylo
ta plyte, gdzie nie poszedie$ a bylo uchylone okno i nawalata glo$na muza, to byla wiasnie ta ptyta. Muzyka
Mtodych to byto ,,0kno na $wiat”; Jarostaw Szubrycht: ,,Nagrywatem wszystko, co puszczali. Zanim w sklepach
pojawily si¢ sterty pirackich kaset z metalowymi plytami, te audycje — i jeszcze tata kolegi z bloku, bo siedziat
w Stanach — byly dla mnie jedynym oknem na §wiat. Swoja droga, uksztattowaty nasze gusta. Cokolwiek byto
grane w Muzyce Mlodych, automatycznie uzyskiwato status gwiazdy”. T. Godlewski, W. Lis, Jaskinia hatasu,
dz. cyt., s. 80, 82. Krystian Bytom (perkusista zespolu Dragon): ,,Metal Top 20 Krisa Brankowskiego to byta
moja ulubiona audycja i chyba nie tylko moja. Oprocz tego bylo jeszcze kilka innych, gdzie puszczano w catosci
plyty, nowosci tez. Wtedy siedziato si¢ godzinami i nagrywato”; Piotr Wiwczarek (lider grupy Vader): ,,Na te
audycje czekatem dniami i nocami. To wiasnie w audycji Marka Gaszynskiego po raz pierwszy ustyszatem
wiele kapel. Poniedziatkowy wieczor byt jak rytuat. Mozna bylo nagra¢ sobie lub postucha¢ — catych phyt!!!
Pamigtam jak w jednej audycji prezentowane byly Saxon ,,.Denim And Leather” i Def Leppard ,,High’n’dry”.
Kiedy indziej caly $§wiezutki ,,Screaming For Vengeance” Judasow...”. W. Lis, Metalowe wersety, dz. cyt.,
s. 101, 503.
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Triumfy wcigz §wigcita grupa TSA, ale niekwestionowani krolowie polskiego metalu musieli
juz czué na plecach oddech... nie, nie wymartych $wiatéw — pretendentow do tronu. Slaska
formacja Kat podobala si¢ szczegélnie mlodszym, bardziej radykalnym fanom, ktérzy nad
thuste, bluesowe riffy przedktadali thrashmetalowe naparzanie. Poza tym Kat nie tylko
muzycznie byl bardziej ekstremalny od TSA — dotyczyto to rowniez tekstow i wizerunku.
Roman Kostrzewski nie §piewal o egzystencjalnych rozterkach, lecz o szatanie, ciemnych

mocach, magach, czarownicach i seksie?™®.

Tworczos¢ Romana Kostrzewskiego 1 zespotu Kat wytworzyta w polu literacko-

® i z biegiem czasu zdegradowata, zgodnie

muzycznym niespotykane wcze$niej napiecie?!
z logika mody, TSA na peryferie owego pola?!’. Teksty Rzehaka i Piekarczyka, w efekcie
pokoleniowej zmiany publiczno$ci 1 nowego sposobu pisania, ulegly — cytujac Bourdieu —
»zjawisku starzenia”, staly si¢ ,klasyczne”. Bezkompromisowo$¢, poetyka, kabalistyczny
nastrdj lirykow Kostrzewskiego spetnity zapotrzebowanie znacznej czgsci Srodowiska heavy
metal. Inspiracje pismami Micinskiego, Przybyszewskiego — jak réwniez innymi dzietami
literackimi i filozoficznymi, m.in. Necronomicon, ksigzkami Fridricha Nietzschego, Aleistera
Crowleya, Antona Szandora LaVeya, Edgara Alana Poe, opowiadaniami Stefana
Grabinskiego — 1 przeniesienie ich na grunt tekstu muzycznego zmobilizowaty innych
uczestnikow gry (zarowno tych dziatajacych pod ,,opieka” Tomasza Dziubinskiego, m.in.:

Stos, Destroyers, Dragon, jak i przedstawicieli tzw. undergroundu, np.: Merciless Death,

215], Szubrycht, Vader. Wojna totalna, Krakow 2014, s. 67.

216 \\/ 1986 roku podczas Festiwalu Muzykow Rockowych w Jarocinie nastgpit punkt kulminacyjny rywalizacji
TSA i Kata zar6wno na scenie, jak i wsrod publicznosci. Wybucht konflikt migdzy fanami TSA i sympatykami
grupy Kat. Odnotowano akty przemocy wsrdd radykalnych reprezentantow. W konsekwencji Marek Piekarczyk
i Roman Kostrzewski wyszli razem na sceng, by dla zlagodzenia nastrojow i w pojednawczym gescie
kilkakrotnie krzykna¢: ,Heavy Metal!”. Jednakze po uptywie czasu, wypowiedzi przywotanych artystow
w wywiadach biograficznych znamionuja pewien stopien rywalizacji, walki i napiecia w polu muzyczno-
literackim charakterystyczne dla analizowanego okresu. Marek Piekarczyk: , Kostrzewski przyjezdzal do mnie
do Bochni, przynosit teksty i prosit o rady. Zostawial taSmy z nagraniami, a ja je potem dawatem rozgtosniom
radiowym: Tréjce, Rozgtosni Harcerskiej. A kiedy juz zaczeli by¢ popularni, kto§, chyba Tomek Dziubinski —
$wigtej pamieci — nawciskal im, ze trzeba zniszczy¢ TSA, ze konflikt podchwyca media, wigc w wywiadach
mowili czasem jakies glupoty. Patrzylem na te ich $mieszne poczynania i trochg zal mi si¢ ich zrobito, bo dali si¢
wmanewrowa¢ w pozamuzyczne bzdury, ktore byly kompletnie bezpodstawne. Moze walczyli 0 swoje miejsce
na rynku [wyréznienie M.Z.]? Tylko trzeba pamictaé, ze w drodze na ten niby-szczyt mozesz zrobié¢ duzo
ghupot i §winstw, ktorych potem bedziesz si¢ wstydzi¢”. L. Gnoinski, M. Piekarczyk, Zwierzenia kontestatora,
dz. cyt., s. 247-248. Roman Kostrzewski: ,,Mysle, ze Marek Piekarczyk zupelnie nie rozumie tego, co si¢
wowczas dziato. Chyba zbyt mocno oddat si¢ roli chrystusowej [w 1987 roku Marek Piekarczyk zostat
zaangazowany przez rezysera Jerzego Gruzg do roli Jezusa Chrystusa w musicalu ,,Jesus Christ Superstar”
wystawianego przez Teatr Muzyczny w Gdyni — przyp. M.Z.], gdyz tego rodzaju dezawuowanie mojej
tworczo$ci poprzez sugerowanie, ze sterowal mng Dziubinski, jest zupelnym nieporozumieniem”.
R. Kostrzewski, M. Zyta, Glos z ciemnosci, dz. cyt., s. 195.

217 Cytuje Kostrzewskiego: , Swiat szybko wirowal. TSA w pewnym momencie miato mnostwo fanéw, ale nagle
przyszta inna moda. A ona zmienia reguty gry, detronizuje — czg¢sto niesprawiedliwie”. Tamze, S. 163.
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Hellias, Markiz de Sade, Nightmare, Leviathan, Gladiator, Prosecutor) do kopiowania,
modyfikowania czy tez rozwijania (tu nalezy wymieni¢ cho¢by Imperator, Vader, pozniej
Behemoth) ,katowskich” pomystow, czy wrecz rewitalizacji wlasnej tworczosci, czego
przyktadem jest poznanska grupa Turbo, ktora za cen¢ utrzymania zadowalajagcego miejsca w
polu, dokonata radykalnej transformacji nie tylko na poziomie dzwickowym, ale przede
wszystkim literackim, co dokumentujg teksty utworéow na ptytach: Kawaleria szatana

i Ostatni wojownik?8,

**k*k

Tadeusz Micinski i Stanistaw Przybyszewski, jak napisalem we wstepie,
nieswiadomie przekroczyli linie graniczne pola literackiego. Ich tworczos¢ doczekata sig
recepcji, nierzadko transmisji, w sasiednim obszarze — obszarze lgczacym muzyke
heavymetalowa z literaturg. ArtySci metalowi nie ukrywali owych fascynacji, o czym

$wiadczg ponizsze wypowiedzi Romana Kostrzewskiego:

W latach migdzywojennych nastapit odwrot od tematyki poruszanej w okresie Mtodej Polski,

ale kilkadziesiat lat pozniej, kiedy od Zachodu czué¢ bylo wolno$ciowy powiew, te teksty

218 Nalezy przyznaé, ze zespol Turbo potrafit znajdowaé swoje miejsce w polu, obserwowaé jego procesy
wewngtrzne 1 wybieraé takie $ciezki tworcze, ktore pozwalatyby mu na statg obecnos¢ w rywalizacji. To takze
znakomity przyktad na uleganie modom. Najpierw Turbo nagrywato przeboje dla telewizji, by nastepnie, po
sukcesie TSA, proébowaé upodobni¢ si¢ do tej grupy. Zotte ogrodniczki gitarzysty Wojciecha Hoffmanna
na okladce ptyty Doroste dzieci do ztudzenia przypominaly éwczesny strdj koncertowy zatozyciela TSA —
Andrzeja Nowaka, hasto HEAVY METAL ROCK zamieszczone na oktadce drugiej ptyty Turbo Smak ciszy
(1985) to powielenie pomystu z debiutanckiej ptyty TSA — Live (1983). W potowie lat osiemdziesigtych
ubieglego wieku, kiedy sytuacja na polskiej scenie metalowej ulegta zmianie w wyniku nowych trendéow, Turbo
zaczeto komponowaé szybsze, ostrzejsze utwory z tekstami, ktorych tematyka wczesniej byta mu zupeknie obca.
Dla przyktadu fragment piosenki Toczy si¢ po linie z pierwszej ptyty poznanskiego zespotu: ,,Nie stoj tak, nie daj
si¢ / Moze dzi$ nie jest az tak zle? / Nie mow nic, szkoda stéw / Sprobuj zy¢ zanim runiesz w dot!”. Pigé lat
pbzniej, na ptycie Kawaleria szatana, w pierwszej czesci utworu tytutowego, odbiorca styszy: ,,Miazdzonych
ludzi przenikliwy krzyk / tamanych ko$ci trzask / zbliza si¢ ognisty miecz! / Szatanska kawaleria — czarna
$mier¢! / Z rozdartym krzykiem / Wciaz przed siebie mknie — zbliza si¢!”. Po uptywie lat Grzegorz Kupczyk
z Turbo, na pytanie dziennikarza Wojciecha Lisa: ,,Po sukcesie przeboju ,,Doroste Dzieci” wytwornia zaczgla
naciska¢ na Was, zeby zlagodzi¢ brzmienie i nagrywa¢ bardziej chwytliwe kompozycje. Pozniej Wojciech
Hoffmann nazywa ten czas, ,,okresem btedéw i wypaczen”. No wiasnie... Czy nie masz $wiadomosci, ze mimo
estymy naleznej TURBO, par¢ osob uwazalo zespot za koniunkturalistow zmieniajacych stylistyke ,,z ptyty
na plyte”? Spotkates si¢ kiedy$ z takimi opiniami?”, odpowiedzial: ,,Oczywiscie! 1 czgsciowo si¢ z tym
zgadzam. To od poczatku bylo pietag achillesowa Turbo. Brak konsekwencji, ttumaczonej konieczno$cig
rozwoju. Nie wiem o0 co chodzito, bo to nie ja decydowatem, ale mys$le, ze w tym temacie jest duzo
hiejasno$ci”. Zob. W. Lis, Metalowe wersety, dz. cyt., s. 193. Warto réwniez przytoczy¢ w tym miejscu
wypowiedz Krzysztofa Golca: ,,(...) za TURBO nigdy nie przepadatem i nie przepadam do dzi$. Juz wtedy jako$
mato przekonywato mnie to ich przemalowanie si¢ ze smutnych muzykéw pokazujacych swoje jeszcze
smutniejsze facjaty w TV, w klipie ,,Doroste dzieci”, na ostrych, wy¢wiekowanych speed metalersow”. Zob.
T. Godlewski, W. Lis, Jaskinia hatasu, dz. cyt., s. 196.
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znoéw zaczely by¢ aktualne. Ja, jako mtody cztowiek, od razu dostrzeglem warto$¢ literatury

konca XIX wieku — tworczosci Micifiskiego, Przybyszewskiego?'®;

Moimi wielkimi przewodnikami po §wiecie ducha s3: Nietzsche, Micinski i Twain (...).
Micinski byt chyba pierwszym cztowiekiem, ktory szatanowi nadat tyle cech ludzkich, dlatego
tez tak czesto przewija si¢ w moich tekstach. On doskonale rozumial idee czlowieka
zbuntowanego, ktdry, pomimo przeciwnosci, potrafi by¢ w zgodzie z samym sobg (...). Z cala
stanowczo$cig mozna go uzna¢ za pewnego rodzaju proroka. On doskonale przewidziat,

w jaki sposob dojdzie do potgczenia szatana z cztowiekiem. Ukazal to w swoich dzietach??;

Tenze mtodopolski pisarz byl uznawany za jednego z nielicznych tak glebokich hermetykow,
ktorzy widzieli swoja psyche w zwigzku z pewnymi rzeczami, ktore trudno okresli¢ i nazwac.
Na pewne wyrazenia wyraznie semantycznego stowa nie ma. Probuje si¢ tu szacowac emocje.
Uczucia w zwigzku z tym w sposob poetycki wyrazone czg¢sto sg bardzo trudne do
uchwycenia dlatego, ze siggamy po te wrazliwos$¢, ktéra jest wyraznie skrywana w zyciu
codziennym, a mozliwa do wydobycia w okreslonych stanach psychologicznych [...].
Micinski nalezy do tych tworcow, ktorzy szukaja wewnetrznej glebi. Pewnych spraw nie mogt
nazwa¢ terminami wspoélczesnie rozpoznawalnymi, chocby dla wyznawcow powiedzmy
wspotczesnej psychologii [...]. W zwigzku z tym postugiwatl si¢ mistycznym jezykiem i ten
mistyczny jezyk dla niego byt o tyle istotny, ze rozpoznawal w nim elementy tabu. W zwiazku
z tym byly to pierwsze prace, ktore w tak gleboki sposob probowaty oddac stany
psychologiczne, nie znajac de facto wspotczesnie okreslonych nazw dla wymienienia rejondw

i okreslonych stanow psychologicznych???.,

Kostrzewski przygotowal miejsce dla Tadeusza Micinskiego w polu muzyczno-
literackim. Swiadcza o tym nie tylko zacytowane wypowiedzi, ale przede wszystkim teksty
utworéw zespotlu Kat, w ktorych echa twoérczosci mtodopolskiego poety, w szczegolnosci

poematu Niedokonany. Kuszenie Chrystusa Pana na pustyni, sa wyrazne®?2. Wnikliwa lektura

219 R Kostrzewski, M. Zyta, Glos z ciemnosci, dz. cyt., s. 97.

220 M. Aronowicz, KAT — ,, Jestesmy niesmiertelni! ”, , Kultura”, wrzesien-pazdziernik 2003, s. 38.

221 Wywiad z Romanem Kostrzewski, www.studiuje.eu/67/133 [stan na 13.03.2013]

222 Roman Kostrzewski: ,Moim ulubionym utworem jest poemat ,,Niedokonany”. Odnalaztem tego poete sam,
w szkole przeciez bym si¢ o nim nie dowiedzial. Takich autoréw pomija si¢ u nas. Mtody cztowiek nie siggnie
w szkole po wartosciowa ksiazke, bo takiej mu si¢ nie pokaze (...). Najwazniejszy u Micinskiego jest dramat
$wiadomosci. To do mnie przemawia. To wlasnie przemycam do swoich tekstow. Niecodzienny jezyk, ale tresci
bardzo aktualne. Zapomniano o nim, a przeciez sam Witkacy widzial w nim swojego mistrza”. R. Szydlik,
W objeciach szatana, ,Brum” nr 42, Warszawa 1998, s. 23.

56



poréwnawcza prowadzi do konstatacji, ze Kostrzewski inspirowat si¢ Niedokonanym

223

w dziesigciu utworach Kata““®, na co wskazuja:

e tytulatury — m.in. Porwany obledem, Szmaragd bazyliszka, Legenda
224

wysniona“”,
e parafrazy:

a) Bramy Zgdz — Kat: ,,Na dno czary z onyksu / Wlali mozg i krew / W echu
magicznych zakle¢ sptonagt bol / Nagle cicho 1 bez powiewu / Rozchylity
si¢ wielkie bramy zadz”; Micinski: ,,Na dno czary z onyksu spadaja krople
krwi — cicho rozptynat si¢ glos magicznych zakle¢, wstrzasnat dreszcz
posepnymi wiezami i gtucho, bez powiewu rozchylita si¢ brama”?%;

b) W bezksztattnej bryle uwigziony — Kat: ,,Czyjze tu pogrzeb? Szelesci wiatr /
Czyjze tu pogrzeb? Puka do drzwi”; Micinski: ,,Czyjze tu pogrzeb — czyj
lament — czyje stapania na posadzkach?”??¢;

c) Zawieszony sznur — Kat: ,,Buntownika zawleczono na podworze / Kat
wigzal mu rece / Wigzien patrzyt na kaptana / Paplajacego co$ o mitosci

i zbawieniu / Odsunat go i wszedt na schodek / Ktéory mu poderwano spod

ndg”’; Micinski: ,,Buntownika miano straci¢. Wyprowadzono na podworze.

Stata tu budowla, haniebna tak jak dawniej krzyz (...). Przy latarni

wprowadzono wi¢znia na schodki 1 kiedy wtasnie lecial meteor przez

niebo, zakladano mu stryk na szyje — zblizyt si¢ kaplan ze znakiem

Zbawienia 1 Milos$ci, ale wigzien, mitody, zuchwaty Buntownik, odsunat go

spokojnie, lecz 1 bez usmiechu — wszedt na ostatni juz schodek, ktory mu

poderwano spod nég”??’;

223 Porwany obledem; Bramy zqdz; W bezksztaltnej bryle uwieziony, Zawieszony sznur; Ojcze samotni,; Legenda
wysniona; Robak, Niewinno$¢, Szmaragd bazyliszka, Strzez sie plucia pod wiatr.

224 R, Kostrzewski, Porwany obtedem, [w:] Kat, Oddech wymartych swiatéw, 1988 — ,I mowitem dalej, jak do
Epipsychidiona, ktory porwany obtedem, chce rzuci¢ si¢ w wodospad mroczny podziemnego Styksu”
(T. Micinski, Niedokonany. Kuszenie Chrystusa Pana na pustyni, [w:] tegoz, Poematy prozg, oprac.
W. Gutowski, s. 105); Szmaragd Bazyliszka, [w:] Kat, Réze mifosci najchetniej przyjmujq si¢ na grobach, 1996
—,,W chmurze rozpalonego popiolu §wieci mi stonice jak szmaragd bazyliszka” (T. Micinski, Niedokonany...,
dz. cyt., s. 126); R. Kostrzewski, Legenda wysniona, [w:] Kat, Ballady, 1993 — ,,Za chwilg ta legenda wys$niona
przez skrzydlate dusze wieszczOw zniknie pod nawloka mrocznego, wyjacego Oceanu” (T. Micinski,
Niedokonany..., dz. cyt., s. 104).

25 R, Kostrzewski, Bramy zqdz, [w:] Kat, Oddech wymartych swiatéw, 1988; T. Micinski, Niedokonany...,
dz. cyt., s. 73.

226 R, Kostrzewski, W bezksztaltnej bryle uwieziony, [w:] Kat, Bastard, 1992; T. Micifiski, Niedokonany...,
dz. cyt., s. 85.

227 R, Kostrzewski, Zawieszony sznur, [w:] Kat, Bastard, 1992; T. Micifiski, Niedokonany ..., dz. cyt., s. 128.
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d) Ojcze samotni — Kat: ,,Tuz za ptotem do ksiezyca wyje szakal [...] Nie
mnie tu styszysz / Stuchaj Ty / Lecz swojej pustyni / Nie mnie tu styszysz /
stuchaj ty / Ojcze samotni”; Micinski: ,,W dali u stop $wiatyni opuszczonej
wyje szakal [...] Nie mnie stuchates — Mrokow Ksiecia! — ale tej pustyni,
ktora utworzyta si¢ po Twym niebie tak tatwo zniknionym. Nie mnie
stuchates, stuchaj Ty! ale siebie samego — bo nie ma mnie, ale jestes$ tylko
Ty sam”?28;

e) Robak — Kat: ,,Dusz¢ sczerniatg wypijam z kielicha mych rgk”; Micinski:
,,(...) z kielicha rubinowego pije jestestwo moje: Dusze??°;

f) Niewinnos¢ — Kat: ,,Pajaczek wil swg sie¢ / Malenki robaczek w nig
wpad!”; Micinski: ,,Za przydymiong szyba kurnej izdebki, gdzie pajaki
glodne i niespokojne rozktadaja swe sieci na muchy”?%;

Q) Strzez sie plucia pod wiatr — Kat: ,,Katedralny dzwon / Zawieszony w szept
ostatniej spowiedzi / Czlowiek budzi wstret jak glista”; Micinski:
,W grobie zakopanych zywcem stysze dziwny szelest: to jezyki pokasane,

sczerniate i napuchle szepca mi tajemnice ostatniej spowiedzi”?%.

Kostrzewski powotuje si¢ rowniez na fantazje powiesciowg Micinskiego Mené-Mené-
Thekel-Upharisim!...Quasi una fantasia, czego przyktadem sa utwory: Bastard (,,Czulem
powolanie w zyciu swym na ksigdza / albo tez zotnierski wiozy¢ but®?); Plaszcz
skrytobéjcy®® i dwunastominutowa wersja Delirium Tremens, gdzie artysta recytuje monolog
gléwnego bohatera Jarostawa, rozpoczynajacy si¢ od stow: ,,Mam 25 lat 1 zycie potamane jak

patyk”, a koficzacy na ,,niezmierzonym krolestwie mysli zamknietej w tupinie orzecha”?**,

228 R, Kostrzewski, Ojcze samotni, [w:] Kat, Bastard, 1992; T. Micinski, Niedokonany..., dz. cyt., s. 118,124,

229 R, Kostrzewski, Robak, [w:] Kat, Ballady, 1994; T. Micinski, Niedokonany..., dz. cyt., s. 79.

230 R, Kostrzewski, Niewinnosé, [w:] Kat, Ballady, 1994; T. Micinski, Niedokonany..., dz. cyt., s. ?2.

231 R, Kostrzewski, Strzez si¢ plucia pod wiatr, [W:] Kat, Réze mifosci najchetniej przyjmujqg si¢ na grobach;
T. Micinski, Niedokonany ..., dz. cyt., s. 81.

232 Zacytowane wersy Bastarda sa parafraza fragmentu Mené-Mené...: ,,Czutem powotanie w zyciu swym na
ksiedza, albo na zotnierza — i poznatem, poznalem, ze ni ten ani tamten nie maja juz czego broni¢”. T. Micinski,
Mené-Mené-Thekel-Upharisim!... Quasi una phantasia, Warszawa 1931, s. 49-50.

233 Juz dokonatl sie moj dzien / Purpurowe $wiatto zarézowilo niebiosa / I przyémito brylanty gwiazd /
A wszelki kwiat roz$wietla gwiazdy / A wszelki dzien uzbraja w sztylet i ptaszcz skrytobdjcy”. R. Kostrzewski,
Plaszcz skrytobdjcy, [wW:] Kat, Roze mitosci najchetniej przyjmujq sie na grobach, 1996. Wokalista Kata
zamienil tylko jedno stowo w porownaniu z oryginatem: sztylet w miejsce ,,puginatu” (T. Micinski, Mene-
Mené..., dz. cyt. s. 47).

234 R, Kostrzewski, Delirium Tremens, [w:] Kat, Ballady, 1993; T. Micinski, Mené-Mené..., dz. cyt., s. 49.
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Dla Adama Nergala Darskiego jedng z najwiekszych inspiracji pozostaje Aleister

Crowley?®, ale jednocze$nie, rowniez za sprawa tworczosci Kata i jego oddziatywania w
polu?®, lider Behemotha przyznaje si¢ do inspiracji dzielami Micinskiego
i Przybyszewskiego:

To byl czas, kiedy bardzo inspirowali mnie twércy okresu Mtodej Polski, Przybyszewski
1 Micinski. Ktorego$ dnia podszedtem do nauczycielki i zapytatem, czy bedziemy doktadniej
omawiac t¢ epoke. Zapytata wprost, czy jestem satanista. Powiedziala takze, ze nie moze mnie

wypusci¢ ze szkoty z takimi poglagdami®®’.

Warto doda¢, ze artysta w 2009 roku wykorzystal wiersz Lucifer Tadeusza
Micinskiego do kompozycji zamykajacej album Evangelion?®. Ow wybér komentowat

nastgpujaco:

25 Jeden z moich idoli, Aleister Crowley, powiedzial kiedys: ,Dla glupcow moim kolorem jest czern”.
Absolutnie $§wiadomie wziglem do r¢ki sztandar, ktory nios¢. Na mojej tarczy jest diabel, a moim kolorem jest
czern... w koncu sami tego chcieliscie, wigc niech tak bedzie. A ze wewnatrz mnie jest tgcza, to wiem tylko ja”.
Wywiad z Adamem Darskim, ,,Playboy” listopad 2018, nr 11 (311), s. 41. Muzyk o utworze If Crucifixion Was
Not Enough z ptyty | Loved At Your Darkest mowi: ,,Paradoksalnie to jedyny kawatek na tym albumie, do
ktérego nie napisatem tekstu. Jest on zainspirowany poematem Crowleya oraz rytuatem, ktory zostat wykonany
w Hotelu Starym w Krakowie przez mojego przyjaciela, Krzysztofa Azarewicza, ktory jest jednocze$nie moim
partnerem w pisaniu tekstow dla Behemoth od lat, a jednoczesnie jest tez gtowa Ordo Templi Orientis, czyli
Zakonu Ztotego Brzasku w Polsce”. Wywiad z Adamem ,,Nergalem” Darskim, ,,Metal Hammer” pazdziernik
2018, nr 328, s. 9.

236 Pamigtam, jak przezywatem De Mysteriis Dom Sathanas [pierwsza plyta norweskiego zespotu Mayhem —
M.Z.], jak przezywatem 666. Te plyty s3 w moim sercu na zawsze”. B. Cieslak, Paser sztuki watpliwej, ,,Noise
Magazine” grudzien 2018, nr 5 (21), s. 12. Warto réwniez przytoczy¢ wypowiedz muzyka opublikowang na
oktadce albumu kompilacyjnego Czarne Zastgpy — w holdzie KAT (Pagan Records 1998): ,,Aby uczyni¢ ma
wypowiedz krotka i zwiezta, cheialbym podzickowac za caloksztalt Waszej pracy, za jego nieopisang potege
i majestatycznosc¢, za sze$¢ arcydziel, ktore miaty decydujacy wpltyw na rozwdj naszej piekielnej sztuki w tym
kraju. Wreszcie chcialbym odda¢ gleboki poklon Romanowi Kostrzewskiemu, ktérego ponadczasowa tworczosé
inspiruje mnie w stowie i czynie od tak wielu lat”.

237 K. Azarewicz, P. Welstrowski, Adam Nergal Darski. Spowied? heretyka, Warszawa 2012, s. 118.

28 Teledysk do Lucifera, zreszta jak wiekszo$¢ wideoklipéw Behemotha, wywotal sporo kontrowersji.
W interesujacy sposob sztuke skomentowat ks. Adam Boniecki: ,,Kiedy patrze, jak Nergal w potwornej masce
diabta, wsrod kiebow sztucznego dymu i w akompaniamencie przerazajacej muzyki, cedzi slowa wiersza
Tadeusza Micinskiego: ,,Jam ciemny jest wsrod wichrow plomien bozy, lecacy z jekiem w dal — jak ghuchy
dzwon poétnocy. Ja w mrokach gor zapalam czerwien zorzy. Iskra mych bolow, gwiazdg mej bezmocy”, nie mam
zadnych skojarzen z wiarg czy niewiarag w istnienie Szatana. Zwlaszcza, ze ostatni akord diabolicznej
melodeklamacji, cho¢ wycharczany strasznym glosem, jest nawet pozytywny: ,I stonce — moj wrog stonce!
Wschodzi wielbigc Boga”. A. Boniecki, Szatan, w ktérego nie wierze, [w:] tegoz, Lepiej pali¢ fajke niz
czarownice, Krakow 2011, s. 160. Przy okazji warto zaznaczy¢, ze Behemoth nie byl pierwszym zespotem, ktory
wykorzystat Lucifera. Cztery lata przed albumem Evangelion na rynku muzycznym pojawita si¢ ptyta The
Knight, Death And The Devil krakowskiej grupy Holy Death. Warstwe tekstows dziewigtego utworu stanowi
najpopularniejszy wiersz Micinskiego, o ktorym wokalista Holy Death — Leszek Wojnicz-Sianozecki, mowi:
,, Tworczo$¢ Tadeusza Micinkiego jest mi szczegdlnie bliska, a ,,Lucyfer” to jeden z najbardziej przeze mnie
uwielbianych utworéw tego wybitnego mistrza piéra i mimo, iz do konca nie moge si¢ zgodzi¢ z ostatnimi
frazami tego wiersza (...), uwazam, ze Micinskiemu udato si¢ w dos¢ wyjatkowy sposob odda¢ tragiczno$é
i cierpienie niespetnionego Lucyfera. To bardzo metafizyczny i wielowymiarowy utwor”. Holy Death: Swiatto
w mroku tajemnym, www.atmospheric.pl/holy-death-swiatlo-w-mroku-tejamnym [stan na 30.12.2018].
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Micinski kiedy$ byt mi bliski. Stan¢to na jego Luciferze (...). Moim zdaniem tak naprawdg
blisko Crowleya byl Przybyszewski. On byl prawdziwym wywrotowcem, dzikusem, magiem.
Ale i Micinski jest postacia interesujaca (...). Podoba mi si¢ w Mtodej Polsce to, ze jej tworcy

nie uznawali zadnych granic. Byli nieustannie na przekor konwencjom, trendom?*°.

Zdecydowana wigkszo$¢ repertuaru grupy Behemoth napisana jest w jezyku
angielskim, dlatego tez wszelkie $lady inspiracji sg trudniejsze do uchwycenia. Niemniej
wybrane fragmenty utworéw bezdyskusyjnie kieruja do epoki Mtodej Polski. Ostatnia

zwrotka tekstu The thousand plaques | witness z ptyty Pandemonic Incantations:

I am Gordon, my name is annihilation
Extermination

I am the thousand plaques and affiction

— jest wyraznym nawigzaniem do gldwnego bohatera powiesci pt. Dzieci szatana Stanistawa
Przybyszewskiego. Angielszczyzng posluguje si¢ rowniez inny z naszych najbardziej
reprezentatywnych zespotéw — Vader, ktoéry, podobnie jak Darski i jego Behemoth, nie jest

wolny od wptywow Kata?*® i rozmaitych tradycji literackich:

[Piotr Wiwczarek] Korzystal z do$¢ ograniczonego, ale cudownie barwnego stownika
metalowego, taczacego obrazy rodem =z horrorow z terminologia religijng (Scislej:
apokaliptyczng) i wojenna. Do tego dochodzily oczywiscie mitologiczne wtrety (...)
i powszechny wowczas w metalowym undergroundzie kult H.P. Lovecrafta w ogole,

a Necronomiconu w szczegdle?*!.

Tworczo$¢ Vadera odwotywala sie takze do twoérczosci Edgara Alana Poe®?, a po

nawigzaniu wspotpracy z Pawlem ,,Adrianem” Wasilewskim inspiracje literackie ulegty

239 Behemoth idzie w Polske. Wywiad z Nergalem,
http://wyborcza.pl/1,75410,7076042,Behemoth_idzie_w_Polske_ Wywiad_z_Nergalem [stan na 17.08.2018].
240 Piotr Wiwczarek w taki sposob zapamiectal Festiwal w Jarocinie z 1985 roku: ,Kat grat wtedy po raz
pierwszy. Szalalem pod scena na maksa, do nieprzytomnosci. A po koncercie zdobylem autograf Romana
Kostrzewskiego. Siedzial w samochodzie, zapukaliSmy wigc lekko w szybke, uchylit i podpisal nam
identyfikatory. To byto totalnie odjechane! Kat byt wtedy symbolem mrocznego, ostrego grania. Jak Slayer,
tylko na naszym lokalnym podwoérku. Pomogt takim ludziom jak ja wowczas znalez¢ alternatywng droge. To
bylo co$ innego”. J. Szubrycht, Vader. Wojna totalna, Krakow 2014, s. 87.

24 Tamze, s. 346-347.

242 piotr Wiwczarek: ,,Zaczatem czyta¢ ksigzki, najpierw proze Lovecrafta czy teksty Edgara Allana Poe, ktorych
mroczna romantyka bardzo mocno dziatata na moja wyobrazni¢”. Tamze, s. 347.
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poszerzeniu, obejmujac swym zasiegiem poetow mtodopolskich?*®, W tym miejscu nie mozna
réwniez poming¢ polskich zespotow blackmetalowych nalezacych do tzw. ,,podziemia”, gdyz
wiele z nich rowniez odwotywato si¢ do dziet Micinskiego 1 Przybyszewskiego. Przyktadem
moze by¢ grupa Taranis z Wadowic, ktora po wydaniu demo Obscurity w 1992 roku,

wyznawata:

Tadeusz Micinski jest postacia, ktorej dedykujemy nasze oficjalne demo. Byt on
przedstawicielem dekadentow, ktorzy probowali stworzy¢ wilasng wizje okultystycznego
swiata. Jego poematy takie jak: ,,Niedokonany” s3 oskarzeniem religii, jak i samego
chrzescijanstwa, za niesprawiedliwos¢ jaka dokonywata si¢ wowczas (i obecnie). Najbardziej
znamienne jest to, iz liryka Micinskiego wyraza przezycia jednostki, ktorej tragedia stata si¢
niemoznos$¢ znalezienia sensu i celu egzystencji, wszystko jest dla niego morzem ciemnosci.
Zafascynowatl nas jako ,,Templariusz, ktory szuka ukojenia w dolinie mroku”. Naprawdg to

byt Wielki Poeta?*,

Mozna byloby z czegsciag powyzszej wypowiedzi, szczegdlnie tej dotyczacej przestania

245 jednakze nie sposob odmowi¢ artystom Taranis

Niedokonanego..., polemizowaé
znajomos$ci 1 $wiadomosci w dyskusji nad tworczoscia Micinskiego. Nad walorami dziet
autora W mroku gwiazd rozprawial rowniez Mariusz ,,Nantur” Doering — wokalista
Sacrilegium. Tytul drugiej ptyty zespotu: Anima Lucifera nawigzuje co prawda do wiersza

Leopolda Staffa, jednakze muzyk nie pomijat innego z poetéw mtodopolskich:

To pigkny wiersz i uwielbiam odczytywaé go ,,jezykiem teozofii”, ktory chyba najbardziej

moim zdaniem do niego pasuje, podobnie zresztg jak do tworczosci Tadeusza Micinskiego?#,

243 Piotr Wiwczarek o znajomosci i wspOlpracy z Pawlem Wasilewskim: ,,Poznaliémy si¢ korespondencyjnie,
potaczyty nas wspdlne fascynacje Lovecraftem, magig Crowleya. Swoja droga te listy mialyby dzisiaj spora
warto$¢ epistolograficzng. Pisane byly specjalna czcionka, opalaliSmy nad §wieca brzegi, rysowalismy pieczgcie.
To budowato wi¢z miedzy ludzmi... MieliSmy za soba kilka dlugich rozméw, przysytal mi tez sporo
kserowanych materiatow zwiazanych ze wspotczesna magia. Przy czym mnie bardziej interesowata atmosfera,
brzmienie stow, patrzytem na to przez pryzmat muzyki, a Adrian zaczat t¢ tematyke doglebnie studiowac, coraz
glebiej wchodzit w ezoteryke, a jego fascynacje literackie krazyly wokoét takich autorow jak Micinski czy
Przybyszewski”. Tamze, s. 348.

244 Wywiad z Taranis, ,,Equilibrium of Noise”, brak numeru i daty wydania, s. 9.

245 Dokonam tego w cze$ci interpretacyjnej pracy.

246 B, Kowalski, Sacrilegium: Nigdy nie bralismy jericéw, www.noisey.vice.com/pl/article/rppbx9/sacrilegium-
nigdy-nie-bralismy-jencow [dostep 14.12.2018]. Mariusz ,,Nantur” Doering wystapit podczas konferencji
z okazji stulecia $émierci Tadeusza Micinskiego z referatem Muzyczne konotacje z czcicielem tajemnic.
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Rok przed opublikowaniem Anima Lucifera na rynku pojawit si¢ debiutancki album
tajemniczego zespotu Toska, o ktérym mozna przeczyta¢ w Encyclopaedii Metallum:
,»The band calims to operate from Iceland. The band has a member from the UK and
a member from Poland. Their lyrics take inspiration from Polish poet Tadeusz Micinski”?*’.
Nie mozna w tym miejscu poming¢ réwniez Krzysztofa Bilinskiego, dzi§ wiasciciela
wydawnictwa IX?*® dawniej (na poczatku lat 90.) wokalisty i autora tekstow projektu
Korsarz, ktory nazwe zawdziecza Tadeuszowi Micifiskiemu®®. Zreszta nie tylko nazwe,
bowiem Bilinski wykorzystat w swoich utworach takie wiersze mtodopolskiego poety jak:
[Zywiotem moim huragany wéd...]**°, [W zaczarowanym lesie...]?* oraz fragment wiersza

Lucifer®®2, Artysta przyznawal:

Podobng improwizacj¢ stanowita recytacja fragmentu wiersza Lucifer Tadeusza Micinskiego
w moim wlasnym utworze Lucifer (Najpigkniejszy). Nagrywajac wokale pomyslatem, ze
utwor zbudowany tylko na jednym motywie muzycznym moze by¢ zbyt monotonny, jesli nie
posiada w pewnym momencie czgsci wokalnej (...). Kiedy wiec w trakcie nagran znalaztem
si¢ w chwili, gdy mojego wlasnego tekstu miato nie by¢, wrecz spontanicznie zarecytowalem
Micinskiego, ktorego od dawien dawna znalem na pamig¢, zwlaszcza w tamtym okresie, gdy

moja fascynacja jego tworczo$cig byta przeogromna®®e,

Zastanawiajgca sytuacja miata miejsce w 1988 roku, a wigc w momencie wydania
przez zesp6t Kat albumu Oddech wymartych swiatéw, gdzie po raz pierwszy Roman
Kostrzewski bezposrednio cytowal w swoich tekstach fragmenty Niedokonanego...

Micinskiego. Ot6z w tym samym czasie undergroundowy zesp6t z Chojnic, Thrasher Death,

247 www.metal-archives.com/bands/Toska/3540404709 [stan na 28.12.2018].

288 Dzieki wydawnictwu IX na rynku znow pojawily sie¢ dziela Micifiskiego: Mené-Mené-Thekel-Upharisim!...
Quasi una phantasia (Krakéw, 2019) oraz Deby czarnobylskie (Krakow, 2020). Obie ksigzki opracowat
Wojciech Kowalewski.

249 Bilinski wspomina: ,Ktorego§ dnia podjgtem wicc decyzje o powstaniu Korsarza. Nazwa ta zostala
zaczerpnigta z cyklu poezji Tadeusza Micinskiego ze zbioru W mroku gwiazd, bowiem idealnie oddawata,
i chyba po dzi$ dzien oddaje, moja osobowos¢, romantyczny indywidualizm, bunt, niezgod¢ na rzeczywistosc,
zwade z bogiem (tak wlasnie pisanym z matej litery, bo nie spotkalem tego, o ktorym bym mogl napisa¢
inaczej)”. K. Bilinski, Elegie plongcego serca (promo '97) & Noc bez konca (demo °97). Opowiesci
miodzienczego buntu, Krakow 2009.

250 Korsarz, Korsarz cz. I: Zywiolem moim huragany wéd, [W:] Noc bez korica, 1997.

21 Korsarz, Korsarz cz. III: W zaczarowanym lesie..., [W:] Noc bez kokica, 1997. Warto doda¢, ze w ksigzeczce
promocyjnej autor wyrazit specjalne podzigkowania dla Romana Kostrzewskiego i KAT.

252 Korsarz, Lucifer (Najpickniejszy), [W:] Elegie plongcego serca, 1997.

253 K. Bilinski, Elegie plongcego serca..., dz. cyt.
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zarejestrowat demo Women Die, na ktorym zamie$cit 48-sekundowy utwor Czarne Xiestwo —
tytut wyraZnie zapozyczony z poezji Tadeusza Micinskiego®*,

Behemoth, Vader, Taranis, Sacrilegium, Toska to tylko reprezentatywne przyktady
polskich zespoléw metalowych, ktore jawnie przyznajg si¢ do inspiracji tworczoscia
Stanistawa Przybyszewskiego i Tadeusza Micinskiego, niemniej to jednak grupy, ktérych
teksty napisane sa w przewazajacej czesci w jezyku angielskim. Bardziej interesujace (i dotad
niezbadane) wydaje si¢ by¢ wyzwanie dotyczace interpretacji utworéw napisanych w jezyku
polskim przez zespoty heavymetalowe, ktore w wyniku sukcesu zespotu Kat, zaczelty walczy¢
0 swoje miejsce w polu muzyczno-literackim i podjely podobng tematyke tworcza w wyniku
panujacej mody, presji pola medialnego oraz pola ekonomicznego. W tym miejscu nalezy
zwroci¢ uwage, ze menadzerem Kata w potowie lat osiemdziesigtych, czyli w czasach
najwigkszego boomu na katowicka kapele, byt Tomasz Dziubinski — niekwestionowanie
wazna (jednoczesnie kontrowersyjna®>®) persona w polskiej muzyce heavy metal. Dziubinski
w 1986 roku byl jednym z organizatoréw festiwalu Metalmania, a rok pdzniej zalozyt firme
Metal Mind Productions i zbudowat ,,imponujace imperium metalowe”?%®, ktére nadawato
w tamtym okresie ton procesom zachodzacym w subpolu metalowym pola muzyczno-

literackiego:

Moda, wytwarzajac — poprzez reklamg i inne formy nacisku — mechanizm ,,psychologicznego
starzenia si¢”, stara si¢ wmowi¢ nam, ze z danego ubrania mozna zrezygnowacé bardzo
wczesnie, grubo przed uplywem jego przydatnosci. Warto$¢ symboliczna danego ciucha mija

znacznie szybciej, niz jego warto$¢ uzytkowa (...). Na rynku muzycznym funkcjonuje

254 To wilasnie tam znalazt sie utwor Czarne Xiestwo, gdzie wykorzystano w do$¢ swobodny sposob fragmenty

jednego z najwazniejszych utworow z cyklu Strgceni z niebiosow. W kontekécie calego materiatu tekst
Micinskiego zdaje si¢ by¢ wykorzystaniem przypadkowym, jednakze zauwazalnym jest to, ze muzycy z nurtu,
zdawaloby si¢ zupelnie nie zwigzanego z kulturg wyzsza, po takie inspiracje siggali”. K. Bilinski, Muzyka
tchngca grozq cz. Il. Reminiscencje Mistrzow, ,,OkoLica Strachu” wrzesien 2017, nr 7, s. 152.

255 Wypowiedzi o dziatalnosci i osobowosci Dziubinskiego s zréznicowane. Jacek Adamezyk, wspotorganizator
pierwszej edycji Metalmanii: ,,W tym co robil byt doskonatym fachowcem, co najwazniejsze pasjonatem”.
Stanistaw Wojcik, tworca festiwalu metalowego Drrrama: ,,Sporo w $rodowisku moéwito si¢ o przekretach
Dziuby, o nieuczciwych kontraktach, jakie proponowat kapelom. Kilka razy spotkatem si¢ z Tomkiem i nie
podzielatem tej opinii, cho¢ nie po drodze nam bylo. A zespoty z jego ,,stajni” nie miaty wigkszego wptywu na
srodowisko podziemne, owszem mobilizowaly innych, pokazywaly ze mozna”. Stanistaw Przybylski, basista
zespolu Wilczy Pajak: ,Na pewno Tomek, jako menadzer w tamtych latach sprawdzal si¢ rewelacyjnie.
Organizacja koncertow, czyli $wiatlta, pirotechnika, transport, promocja, marketing. Wszystko to bylo naprawde
na europejskim poziomie”. W. Lis, Metalowe wersety, dz. cyt., s. 448,500, 331. Zarzutow o ,,nieuczciwos¢”
kierowanych w strong Dziubinskiego jest wiele, a znamiennym tego przyktadem wydaje si¢ fragment utworu
Strzez sie plucia pod wiatr zespolu Kat, nagrany niemal dekade po zakonczeniu wspolpracy z szefem MMP:
,,Cztowiek budzi wstret / jak glista /... Céz, Dziube kazdy zna? / Wszystko w gebe klas¢ i trawi¢ / Tacy sg jak
mur / Zachlapany krwig”. R. Kostrzewski, Strzez sie plucia pod wiatr, [w:] Kat, Réze milosci najchetniej
przyjmujq sie na grobach, Silverton 1996.

256 Wypowiedz Jacka Adamczyka. Zob. W. Lis, Metalowe wersety, dz. cyt., s. 488.
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podobny przymus wynajdowania nowych gwiazd, nowych produktow, nowych trendéw
i stylow. Generuja go zar6wno branza, media, jak i do pewnego dnia sami fani i maniacy

muzyczni®’,

Dziubinski, jako mito$nik muzyki metalowej, a w pdzniejszym okresie muzyczny
biznesmen, potrafit doktadnie zapozna¢ si¢ z mechanizmem ,,psychologicznego starzenia si¢”,
po czym objaé wszystkie elementy, ktore zaznaczyt powyzej Simon Reynolds?*®. Choéby
Metalmania stata si¢ jednym z najwazniejszych wydarzen w branzy muzycznej, ktore
zainteresowato nie tylko media, rzesze odbiorcéw, ale i stanowilo pewnego rodzaju
wyroczni¢ zaréwno dla pretendentéw, jak i uznanych gwiazd®®. Owczesne $rodowisko
muzyczne w Polsce byto podzielone na tzw. ,stajni¢ Dziubinskiego” i zespoty
undergroundowe. Grupy wspolpracujace, jak i che¢tne do wspodtpracy z Dziubinskim miaty
wicksze szanse do zaprezentowania swoich mozliwosci, promocji, a nawet otrzymania
kwalifikacji do wystepu podczas Metalmanii, co jest ewidentnym przyktadem, w jaki sposob
pole wiltadzy (w tym wypadku zobrazowane za pomocag wspotczesnego ,,metalowego

mecenasa”) wptywato nie tylko na pole muzyczne, ale tez pole muzyczno-literackie®®.

257 S, Reynolds, Retromania..., dz. cyt., s. 263-264.

28 Dziubinski w 1990 roku zintensyfikowat oddzialywanie pomiedzy polem wiadzy, polem muzyczno-
literackim i polem medialnym, wprowadzajac na rynek polska wersj¢ gazety ,Metal Hammer”, ktéra
w szczegdlnosci promowata zespoty wydajace albumy pod szyldem Metal Mind Productions. Warto w tym
miejscu zacytowa¢ Romana Kostrzewskiego, ktory wspomina dziatania Dziubinskiego po zakonczeniu
wspolpracy z zespotem Kat: ,,Dziubinski zrobit wszystko, zeby Kat nie byt promowany. Odseparowali$my si¢ od
uktadow, ktore taczyty nas z Pagartem i Dziubinskim. ChcieliSmy broni¢ styl zespotu, wydawali$my nastepne
rzeczy, co prawda nie funkcjonowaty one w mediach. ,,Metal Hammer” nalezat do Dziubinskiego, wigc nie byto
tam miejsca dla Kata. Dziubinski wydawat nasze ptyty bez dopetnienia umow, formalnosci, tantiem i innych
rzeczy z tym zwigzanych. Nie bylo wowczas prawa autorskiego. Kat wydawat kasety, ale nie sam i bez swojej
zgody. Kazdy kto chcial, mogl drukowaé, a sam zespot nie miat z tego zadnych korzysci albo nawet sam o tym
nie wiedzial. W , Metal Hammerze” wszelkie artykuly o Kacie mogly pojawia¢ si¢ wowczas, jesli zaptacilismy
za miejsce jak za reklameg. Byly oczywiscie magazyny drugiego obiegu”. W. Kwiatkowska, ,,Jestem Smieszny
czort, wigc Smieje si¢” — rzecz 0 Romanie Kostrzewskim, praca magisterska niepublikowana, Uniwersytet
Gdanski 2001, s. 33.

259 Do socjologiczno-kulturowej roli Metalmanii powrdce w kolejnym rozdziale, natomiast istotna w kontekscie
mody i oddziatywania pola ekonomicznego na pole literacko-muzycznym wydaje si¢ wypowiedz Marka
Piekarczyka: ,,Dobrze, ze byl taki festiwal i do tego w Spodku, bo tam si¢ dobrze gra, jest niezta akustyka
i wspaniala publiczno$¢. Kiedy przychodzito duzo ludzi, a w tamtych latach sala zapekniata si¢ po brzegi,
koncerty naprawde $§wietnie wychodzity. Jednak samej Metalmanii az tak bym nie demonizowal. Powstala, bo
istnial ogromny popyt na te muzyke [wyréznienie M.Z.]”. L. Gnoifiski, M. Piekarczyk, Zwierzenia
kontestatora, dz. cyt., s. 272.

260 Wypowiedz Grzegorza Miszuka z undergroundowego Merciless Death: ,Kapele nalezace do MMP, to duza
scena — reszta mata — standard. Wtedy Dziubinski rzadzit niepodzielnie (...)”. Zob. W. Lis, Metalowe wersety,
dz. cyt., s. 416. ,,W tamtych czasach jedyng drogg do wydania ptyty, grania koncertow i robienia tak zwanej
kariery byt kontrakt z Tomkiem Dziubinskim, ktéry promowal gwiazdy metalu, jak Kat, Dragon czy Stos. To
byly dla nas zespoly z innej planety — nieosiggalne pod wzgledem medialnym, sprzgtowym, jak
i organizacyjnym”. J. Szubrycht, Vader. Wojna totalna, dz. cyt., s. 105. Tomasz Dziubinski i jego firma Metal
Mind Productions dtugo nie mieli konkurencji. Co prawda w 1992 roku Tomasz Krajewski zatozyl Pagan
Records, jednakze wytwornia ta skupiala przede wszystkim zespoty black/pagan/deathmetalowe wywodzace si¢
glownie z undergroundu. Najwigkszym sukcesem Pagan Records jest pomoc w spopularyzowaniu zespotu

64



Popularnos¢ tresci zaproponowanych przez Kata spowodowata, ze wiele nastgpnych
zespolow ze ,,stajni Dziubinskiego”?%!, np. Destroyers, Wilczy Pajak, Dragon, Stos — podjeto
podobne tematy twoércze, zastosowato zblizong poetyke. W efekcie, $wiadomie lub
nieswiadomie, ich utwory niejednokrotnie stanowig §wiadectwo inspiracjami mtodopolskimi,
co w niektorych przypadkach moglo nie by¢ poktosiem glebokiej lektury, lecz po prostu
mody na tego typu teksty. Tym samym grupy heavymetalowe wykonywaty prace artystyczng
w ujeciu nowoczesnym, ktérag Bourdieu nierozerwalnie potaczyt z ,,akompaniamentem
komentarzy i komentatorow”?®? oraz polem produkcji artystycznej — nie tylko wywierajacej
presje na wybory tworcow, ale i przyczyniajacej si¢ do ksztattu dzieta sztuki (takze utworu

muzycznego)?®,

Behemoth. Jedyna firma na polskim rynku, ktéra zagrazata zyskom Dziubinskiego, byt Mystic Production —
niezalezna polska wytwornia ptytowa powstata w 1995 roku z wiasng gazeta zatytulowana Mystic Art. Co
ciekawe, wsrod redaktorow znalezli si¢ muzycy zespotldow wydawanych przez Mystic Production. Jak wigc
wida¢, dziewigtnastowieczne zaleznosci mig¢dzy polami nie sg tak odlegle od tych z konca XX i poczatku XXI
wieku.

261 Cho¢ nie tylko, wszak moda oddziatywata réwniez na zespoly spoza kregu Dziubifiskiego. Tutaj nalezy
wymieni¢ cho¢by Test Fobii/Kreon, Ghost lub Hellias.

262 p_Bourdieu, Regufy sztuki..., dz. cyt., s. 265.

263 Tamze, s. 266.
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I1 Rozdzial

Noce Szatana, noce Przybyszewskiego i ,,glosy cienia”

Satanistyczna aura, ktora stala si¢ charakterystyczna dla polskiego pola muzyczno-
literackiego, a doktadniej subpola metalowego, jest — przypomnijmy — wynikiem fascynacji
ornamentyka muzyki metalowej Zachodu lat 70. i 80. ubieglego wieku?®*. Szatan, diabel,
Lucyfer, Antychryst zostali gtdéwnymi bohaterami wickszosci tekstow?®®, na okladkach phyt
pojawity sie wizerunki kozta, pentagramy i odwrocone krzyze?®, a i sami artysci zachodni
w swoich wypowiedziach przyznawali si¢ do inspiracji, m.in. Biblig satanistyczng Antona
Szandora LaVeya — zatozyciela i najwyzszego kaptana amerykanskiego Kosciota Szatana?®’.
Wymienione elementy spowodowaly, ze muzyka metalowa obcigzona jest (czgsto
niestusznie) etykieta sztuki zlej, skazonej, diabelskiej, ktora wptywa na spoteczenstwo
wylgcznie destrukcyjnie. Swiadczg o tym takie publikacje jak, m.in.: Religia Rocka. Ciemna
strona muzyki rozrywkowej Stawomira Hawryszczuka lub Satanizm. Rock. Narkomania. Seks

pod redakcja Antoniego J. Nowaka OFM. W tej pierwszej autor dostrzega satanizm juz

264 Okultystyczny nastr6j, okreslony rodzaj mroku bliski byt zespolowi Black Sabbath, ale to grupe Coven
nalezy wskaza¢ za prekursora, je§li nie heavymetalowej muzyki, to z pewnoS$cig satanistycznej oprawy.
Brytyjski magazyn ,Metal Hammer” w marcu 2019 roku zestawil 50. najwazniejszych albuméw w historii
heavy metal. Jako pierwszy przez dziennikarzy wskazany zostat album Coven pt. Witchcraft Destroys Minds &
Reaps Souls z 1969 roku:”Demonic associations black dogged rock’n’roll even before its inception; in the late
1920s, Robert Johnson was said to have sold his soul to the Devil in exchange for mastery of blues guitar. The
Stones turned up the heat with Their Satanic Majesties Request and Sympathy For The Devil in the late 60s,
when occult-inspired entertainment was enjoying a boom in the permissive cultural atmosphere of the “Age of
Aquarius 7. It all culminated in the debut album by Chicago psych cult Coven, Witchcraft Destroys Minds &
Reaps Souls. (...) It’s the first time we see devil horns and inverted crosses and hear the words ‘Hail Satan!” in a
rock context, the final track is a bizarre recording of an ‘actual’ black mass, plus the first song is titled Black
Sabbath”. Ch. Chantler, The Devil Rides Out, “Metal Hammer” 319, marzec 2019, s. 42.

265 \/enom, Sons of Satan, In League With Satan (ptyta Welcome to Hell, 1981), Satanachist, Hellchild (ptyta
Possessed, 1985); Slayer, Evil Has No Boundaries, The Antichrist, Black Magic (ptyta Show No Mercy, 1983),
Hell awaits, Necrophiliac (ptyta Hell awaits, 1985), Mercyful Fate, Black Funeral, Satan’s Fall (ptyta Melissa,
1983), Hellhammer, Messiah, Maniac, Crucifixion, Outro (demo Satanic Rites, 1983), Destruction Antichrist
(ptyta Infernal Overkill, 1985).

266 Do najbardziej kanonicznych nalezg: Venom Welcome to Hell, Black Metal (1982), At War with Satan
(1984); Slayer Show No Mercy, Reign in Blood (1986); Bathory, Bathory (1984), Celtic Frost To Mega Therion
(1985).

27 Do inspiracji tworczoscig LaVeya przyznawal sig, m.in. Cronos z Venom, Kind Diamond (,,King Diamond
(bodaj jako pierwszy metalowy muzyk) oficjalnie przyznawat si¢ do bycia satanista, a konkretnie wyznawca tej
formy satanizmu, ktéra w Biblii Szatana przedstawil Anton LaVey. Diamond byl tez jednym z nielicznych
muzykoéw rockowych, z ktorym LaVey miat bezposredni kontakt; mato tego, najwyzszy kaptan zaprosit go
nawet w odwiedziny. ,,Miatem szczg$cie by¢ zaproszonym do Kosciota Szatana w San Francisco, w ktorym
spedzitem calg noc w towarzystwie Antona LaVeya... W sali rytualnej spedzitem z nim dwie godziny, w czasie
kiedy miat do niej wstep tylko on. Przywracali jej energie i wydaje mi si¢, ze bylem jedynym, ktorego
wpuszczono do $rodka od dwu i pét roku (...). Nigdy nie zapomng¢ tamtych doswiadczen, tego, jak powaznie
podchodzit do wszystkiego, co pisal, a jednoczesnie aury, ktorg emanowat (...)”. D. Patterson, Black Metal.
Ewolucja kultu, przet. B. Donarski, Poznan 2016, s. 19) oraz finski Beherit. W 1995 roku Roman Kostrzewski
nagral dzwiekowa wersje najstawniejszego dzieta LaVeya (R. Kostrzewski, Biblia satanistyczna (fragmenty),
1995).
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w dziatalnoéci The Beatles i The Rolling Stones?6®

, natomiast w drugiej badacze przestrzegaja
przed szkodliwym oddziatywaniem muzyki metalowej na ludzki organizm?®®, tudziez 114
wykonawcami 1 zespotami, ktore prezentuja w swojej tworczosci elementy demoniczne.
Co ciekawe, na sporzadzonej przez Krystiana P. Piasta OFM liscie znajduje si¢ tylko jeden
polski zespot... Zespot Kat?™,

Nalezy pamigtaé, ze Kat silnie oddziatywal na napigcia, mode i procesy wymiany
w polu — czyli na najwazniejsze elementy opisane przez Bourdieu. Samo pole literacko-
muzyczne (szczegdlnie subpole metalowe) ugruntowato swoja pozycje w sgsiedztwie innych
pol 1 rozszerzyto swoje granice, wchodzgc wrecz w obszar pola literackiego, poprzez fakt,
iz teksty utworéw, najpierw Kata, poézniej innych zespoldw, w znakomitej czesci
wykorzystywaly cytaty, parafrazy, metafory i symbolike¢ dziel tworcow modernistycznych,
w szczeg6lnosci — mtodopolskich. Piszac wiec o akcentach religijnych, figurach i motywach
satanistycznych w polskich utworach heavymetalowych nie mozna ulegaé stereotypom.
Nalezy powr6ci¢ do atmosfery przelomu XIX i XX wieku, do religijnej zlozono$ci okresu
Mtodej Polski, bowiem idee artystyczne i pragnienia metafizyczne 6wczesnych tworcow
mogg okaza¢ si¢ blizsze autorom polskich tekstow heavy metal niz wplyw obrazkowo-
komiksowej kultury zachodniej. Wydaje si¢, ze zarbwno polscy modernisci, jak i1 artysci
metalowi (a w konsekwencji i znaczna czg¢$¢ odbiorcoéw tej muzyki) zmagali si¢ i probowali

odpowiedzie¢ na takie same pytania:

W co wierzy¢ dzisiaj, gdy wszystko upada,
W co wierzy¢ dzisiaj, kiedy btoto tryska,
Az do stonecznych promieni ogniska,

Gdy zwatpien jadem zatruta biesiada?

268 Wydanym w 1968 roku Devil’s White Album Beatlesi przypieczetowali pakt z ciemnymi mocami (...). Pod

wptywem lektury Aleistera Crowleya John Lennon podjgt sie gruntownego przestudiowania Biblii Szatana
LaVeya, by w oparciu o przedstawiony tam antydekalog ucielesni¢ swoje poglady”; ,,Natchnieniem Stonesow
i ich wielkim autorytetem byt arcykaptan szatana, Anton LaVey (...). Cztonkowie bandy Hell’s Angel
(Aniotowie Piekiel), zaangazowani do pilnowania porzadku, sprowokowani obtakancza samba Symphathy For
The Devil bestialsko zamordowali Murzyna. Wedtug relacji naocznych §wiadkoéw mord miat charakter rytualny,
a sygnat do niego dat sam Mick Jagger”. S. Hawryszczuk, Religia rocka. Ciemna strona muzyki rozrywkowej,
Warszawa 2010, s. 91, 118.

269 K., P. Piasta OFM, Elementy demoniczne w muzyce rockowej na podstawie literatury polskiej i zagranicznej,
[w:] Satanizm. Rock. Narkomania. Seks, red. Antoni J. Nowak, Lublin 2001, s. 81-214. Autor przywotuje
badania amerykanskich psychiatrow, wedtug ktéorych muzyka rockowa powoduje takie zmiany w organizmie
jak: utrata kontroli, zarowno $wiadomosci jak i refleksu, zdolno$ci koncentracji; znaczne zmniejszenie kontroli
inteligencji i woli przez pod§wiadomos¢, stan hipnotyczny lub kataleptyczny, czynigcy z osoby robota”. Tamze,
s. 115. Wyniki, jak i kierunek tych badan wydaja si¢ niepelne, watpliwe, nieobiektywne, zwazywszy
na przeprowadzajace je osrodki naukowe.

270 Tamze, s. 209-211.
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W co wierzy¢ dzisiaj, kiedy swiatto nam nie blyska,
Cho¢ mgly juz pierzchty? Nikt nie odpowiada. [...]
Wszystko zbryzgane rozczarowan katem,

Za duzo wiemy i za malo razem (...)*",

Zwatpienie, poczucie zagubienia, nagromadzenie pytan retorycznych wiernie obrazuja
niepokdj cztowieka przelomu wiekéw, dekadenta, ktérego pesymizm — ugruntowany
filozoficznie przez Artura Schopenhauera — tgczy si¢ z powszechnym kryzysem warto$ci,
w tym wartos$ci chrzescijanskich. Pytania: ,,W co wierzy¢?” Przesmyckiego, ,,C6z wiec jest?
Co zostalo nam, co wszystko wiemy / dla ktérych zadna z danych wiar juz nie wystarcza?”
Kazimierza Przerwy-Tetmajera wymagaty odpowiedzi. O ile czlowiek konca XIX wieku

Tetmajera ,,glowe zwiesza niemy”2’

, 0 tyle tworcy mimo wszystko starali si¢ odnalez¢ ,,co$”
w obliczu mtodopolskiego fermentu religijnego, utraty ,,obiektywnej wi¢zi z Transcendencja
oraz konfliktu migedzy indywidualnym doswiadczeniem religijinym a systemem
wyznaniowym”?’3, W konsekwencji na ich twérczo$é oddziatywata nie tylko pesymistyczna
wizja Schopenhauera, ale i intuicjonizm Henri Bergsona oraz buntownicza, woluntarystyczna
postawa Friedricha Nietzschego, ktorego mysli, m.in.: ,,(...) chrzeécijanstwo byto
najwickszym nieszczgsciem ludzkosci”; ,,Kosciot chrzescijanski jest dla mnie najwigkszym

»214 _ wptywaty na bogoburcze reakcje poetow

zepsuciem, jaki mozna sobie wyobrazi¢
Mtodej Polski. Te znowu pozostawily gleboki §lad i1 uruchomity intensywny dialog literacki,
ktory w znaczacym stopniu wplynat na charakter polskiego pola literacko-muzycznego
(w tym przede wszystkim subpola metalowego). Artysci heavymetalowi dla zobrazowania
buntu w konteks$cie wartos$ci i instytucji religijnych chetnie wykorzystywali — podobnie jak
tworcy mtodopolscy — historyczne i mityczne postaci, alegorie, symbole: Szatana, Boga,
Lucyfera, Chrystusa, Antychrysta, krzyza. Mtodopolskimi wieszczami dla heavymetalowcow
stali si¢: Stanistaw Przybyszewski i Tadeusz Micinski. Nalezatoby zapytaé, dlaczego wtasnie
oni? Szatan, Bog, Lucyfer wystepowat u wielu innych twoércow okresu Mtodej Polski, by
wymieni¢ chociazby Jana Kasprowicza (Dies Irae; Chrystus; Swiety Boze, Swiety Mocny),
Bronistawg Ostrowska (Ktorys wlat...; W zachodzie; Ocknienie), Leopolda Staffa (Bogowie
zmarli; Modlitwa Zebraka; Nienazwany), Jerzego Zutawskiego (Dies Irae) lub Gustawa

Danitowskiego i jego kontrowersyjng powie$¢ pt. Maria Magdalena. Skad wiec akurat

211 7. Przesmycki, W co wierzyé¢?, [W:] Ksiega poezji mtodopolskiej, Krakow 2008, s. 162.

272 K. Przerwa-Tetmajer, Koniec wieku XIX, [w:] Ksiega poezji..., dz. cyt., s. 210.

23 W, Gutowski, Z prézni nieba ku religii zycia, Krakow 2001, s. 6.

274 £ Nietzsche, Antychryst, przet. J. Dudek, E. Kiresztura-Wojciechowska, Krakow 2018, s. 82, 105.
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Przybyszewski i Micinski? CzeSciowa odpowiedz stanowig slowa muzykow zacytowane
w poprzednim rozdziale. Z pewnos$cia znaczacy jest tez aspekt legendotworczy, o ktorym
pisalem we wstepie. Istotne sg rdwniez wyraziste, przyciaggajace uwage tytuly (Synagoga
Szatana, Dzieci Szatana, Lucifer), bohaterowie (np. Gordon, Xigdz Faust) oraz tematyka,
szczegblnie religijna. Motywy sataniczne w tworczosci Przybyszewskiego 1 Micinskiego
stanowig jeden z elementow ambitnych projektow teozoficznych, metafizycznych, dlatego
podczas interpretacji (szczegdlnie w odniesieniu do tekstdow heavymetalowych) trzeba
pamigta¢ o uwadze autora W mroku gwiazd, ze ,,(...) nie ma nic podlejszego niz pohanbienie
23275

Religii”<", jak i konkluzji Wojciecha Gutowskiego, ktéry w znakomitej monografii Z prozni

nieba ku religii zycia pisal:

Mtodopolski dialog z tradycjag chrzescijanska pelen jest niepokoju i1 obrazoburczych
pomystow. Rozgrywa si¢ w epoce, ktora z nieufnos$cia odnosita si¢ do ortodoksyjnego

przekazu prawd religijnych, miata ambicj¢ stworzenia — poprzez indywidualng lekture tradycji
276

— nowego stylu przezywania sacrum-".
Temat religijno$ci (antyreligijnosci) w relacji: tworczo$¢ Przybyszewskiego,
Micinskiego — teksty heavymetalowe, wymaga wigc niezwyklej precyzji. Wydaje si¢, ze

zjawiska te nalezy zestawiac, ale czy w ostatecznym rozrachunku mozna je unifikowac?

**k*k

Skazaniec i Mocni ludzie to jedne z pierwszych utwordéw zespotu Kat, ktore nie zostaty
uwzglednione ani na debiutanckim singlu, ani tez na pierwszej polskojezycznej ptycie Kata —
66627, Z perspektywy historycznej i badawczej stanowia jednoczesnie bardzo cenny materiat,
poniewaz wskazuja inspiracje 1 droge, jaka Kostrzewski (autor tekstoéw) wybrat
1 w niedalekiej przysztosci podazyt. Utwory te mozna potraktowa¢ wigc jako preludium do
tematyki charakterystycznej dla pdzniejszej tworczosci Kata 1 innych zespotdw

heavymetalowych. Kostrzewski w Skazarncu pisze:

Wnosze — nie! / Szklanym pazurom.

275 T, Micinski, Walka o Chrystusa, wstep i oprac. M. Bajko, Biatystok 2011, s. 117.

216 W. Gutowski, Z prozni nieba..., dz. cyt., s. 6.

277 Skazaniec i Mocni ludzie zostaty opublikowane na retrospektywnym albumie pt. Rarities. Zob. Kat, Rarities,
Metal Mind Productions, 2013.
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Wrakom bez dna — to trad!

O —nie! / Z ramienia tego korzystam ja? (...)
Whnoszg — nie! / Skrzydlatym gtupcom
Gdy bardzo im zal — to trad!

W niemocy stapac / Z trupem si¢ $§miac?
Rozkosz czarnym §wiatem.

Brng wstecz, gdzie sam odnajdg czas
By dat mi $lad, ,,Skazanym” glos.
Wnoszg — nie! / Szarym i statym

Bo gladza swdj wlos —to trad!

O — nie! / Skostnialym oczom

Gdy patrza spod piet — to btgd?8.

Podmiot liryczny Skazanca jest zdeterminowany, zbuntowany. Hasto: ,,Wnoszg —
nie!”?’% skierowane jest przeciw grupie (o czym $wiadczy liczba mnoga) konkretnych ludzi,
ktérzy metaforycznie zostali zobrazowani jako osoby stabe, nieposiadajace wewnetrznej sity
(,,wraki bez dna”), obawiajace si¢ wszelkich odwazniejszych dziatan, dlatego wybierajace
bezpieczng przecigtnos$¢ (szarosé, stato$¢), zachowawczos$¢. Podmiot sygnalizuje, ze takie
postawy rozprzestrzeniaja si¢ w spoleczenstwie niczym choroba zakazna i prowadza do
negatywnej stabilizacji, unieruchomienia, w koncu zniewolenia nakazujgcego obserwacje
Swiata z perspektywy ziemi, ,spod piet”. Tytulowym skazancem nie jest wigc jeden
z niewolnikéw spotecznych, lecz ,ja” liryczne — jednostka mocna, ktéra dzigki ucieczce,
co prawda skazuje si¢ na samotng wedrowke, alienacje, ale unika jednocze$nie putapki
kieratu. Jej pragnieniem jest odnalezienie zbiorowosci, innych skazanych, tych wszystkich,
ktérzy pragna wznie$¢ ,nie!” przeciw inercji slabych. ,Rozkosz czarnym $wiatem”

odczuwalna jest wtedy, gdy do dzialania przyst¢puja mocni ludzie:

Hej ty bracie wiecznie staby,
Z%oscisz ducha swego Ja.
Usychasz tu na kos¢.

Jak dlugo myslisz zostaé nig?

278 R, Kostrzewski, Skazaniec, [w:] Kat, Rarities, dz. cyt.

27° Buntownicze zawolanie przypomina ,$wiete nie” Nietzscheanskiego Zaratustry: ,,Stworzy¢ sobie wolno$é
i $wiete ,,nie” nawet w obowigzku: na to, bracia moi, lwa potrzeba”. F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, przet.
W. Berent, Poznan 2006, s. 23.
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Nie chcesz walki chtopcze maty?

Nie chcesz zatamowac tez? (...)

Gdzie zle, gdzie grzech, to rozpychaj si¢ tokciami,
| bierz to, co najczarniejsze jest.

Rajski §wiat zamkniety dla istoty stabe;j

W glab wejda tylko mocni ludzie.

Stabi musza dusié¢ sie?,

Powyzszy fragment jest prowokacja. Nagromadzenie pytan retorycznych ma pobudzié
1 zmobilizowa¢ do czynu istote stabg, kruchg jak ,,sucha kos¢”. Obietnica petni egzystencji
w rajskim S$wiecie — czyli w $wiecie ziemskich rozkoszy: najczarniejszym, poniewaz
powszechnie przemilczanym 1 zakazanym — uwarunkowana jest przezwycigzaniem
(co dokumentuje zwigzek frazeologiczny: ,,rozpychaj si¢ tokciami), a wlasciwie wyparciem
poczucia zta, grzechu. Relacja pomigedzy podmiotem lirycznym i adresatem lirycznym
w przywotanych tekstach sygnalizuje wyrazny kontrast: moc, sita — niemoc, bezsilno$¢.
Podzial ten nieuchronnie kieruje w strone¢ bohaterow powiesci Dzieci szatana Stanistawa
Przybyszewskiego.

Fabula Dzieci szatana nie jest skomplikowana®®!, ale otwiera zarazem wiele
mozliwoséci  interpretacyjnych. Powies¢ t¢ poréwnywano do Biesow Fiodora

Dostojewskiego?®?, a takze do Biblii?®, a dla jej okreslenia Gabriela Matuszek postuzyta sic

280 R, Kostrzewski, Mocni ludzie, [w:] Kat, Rarities, dz. cyt.

8L Tak streszcza powie$é Matuszek: ,Fabularng rame powieSci stanowi dziatalnoéé niewielkiej grupy
anarchistow, sterowanej przez opetanego zadza niszczenia Gordona, ktora przez wzniecenie kilku pozaréow
i zniszczenie fabryki doprowadza do zamieszek w prowincjonalnym miasteczku. Materia treSciowa
potraktowana zostala przez autora w sposob niejako karykaturalny, bowiem dziatania podejmowane przeciwko
spoteczenstwu 1 jego wytworom pozbawione zostaly socjalnych uzasadnien”. G. Matuszek, Stanistaw
Przybyszewski — pisarz nowoczesny. Eseje i proza — préoba monografii, Krakow 2008, s. 265. Tronicznego z kolei
streszczenia dokonat Wincenty Lutostawski: ,,W jakim$ matym miasteczku, liczacym zaledwie dziesi¢é tysiecy
mieszkancow — kilka os6b, bliskich pomieszania zmystow, urzadza spisek, z celem podpalenia kilku doméw
i zrabowania kasy miejskiej, zawierajacej kilkadziesiat tysiecy marek!”. W. Lutostawski, Bariki mydlane. Poglgd
krytyczny na tak zwany satanizm nagich a pijanych dusz, Krakow 1899, s. 26.

22 Fabula ,Dzieci szatana”, tak jak ,Biesow”, dotyczy dzialalnoéci anarchizujacej grupy terrorystow-
spiskowcow, ktorych przywodca, niejaki Gordon, jak stusznie zauwazyl jeszcze A. Bruckner, reprezentuje
~nowego Piotra Wierchowiefiskiego i Stawrogina w jednej osobie”. Przybyszewski wprowadza tez pewne
konflikty i motywy bezposrednio wywodzace si¢ z powiesci rosyjskiego pisarza: motyw szantazu, wymuszonego
samobdjstwa, zamordowania cztonka organizacji, ktory moglby si¢ sta¢ niebezpiecznym, postugiwania si¢
nazwiskiem cztowieka niezyjacego dla zatarcia §ladow przestepstwa, oszukania burmistrza, sceny pozaru,
w ktorych akcja osigga punkt kulminacyjny, a takze szereg drobnych szczegdtow, np. wszyscy bohaterowie sa
wyposazeni w kirylowska stabo$¢ do herbaty; Ostap w trakcie decydujacej rozmowy z Heleng gryzie ja
w ramie”. W. Witt, Przybyszewski a Dostojewski (jeszcze raz o , Biesach” i , Dzieciach szatana”),
[w:] Stanistaw Przybyszewski. W 50-lecie zgonu pisarza, red. H. Filipkowska, Wroctaw 1982, s. 154-155.

23 Interesujace, ze w tym ,satanistycznym” utworze pojawia sie wyjatkowo duzo odwotan do Starego
i Nowego Testamentu, a Gordon, nazwany Krolem Nowego Syjonu, zdaje si¢ realizowa¢ Sad Panski nad

71



neologizmem: ,anarchosatanizm”?®*. Badaczka twierdzi, iz w Dzieciach szatana
Przybyszewski poddal analizie dwie ideologie nowoczesnoéci: nihilizm i anarchizm?®,
Gléwnym bohaterem jest Gordon, ktérego cechy charakteru najpeiniej sa uwidocznione

W zestawieniu z innymi postaciami powiesci:

- Nie, 0 to mi nie idzie. Ale sadzg, ze§ ty chory. Modzg twoj jest nieco

nadpsuty... Kobieta ci¢ niszczy... Staby z ciebie cztowiek;
-Ale ty nie zachorujesz, Ostapie? Co? Ty$ bardzo blady (...)%;

- Powiedz pan! Jest pan dla mnie najwigkszym cztowiekiem. Jest Pan moim
Bogiem. Powiedz mi pan, co znaczy: umrze¢?!

- Nie wiem.

- Nie wie pan? Powinien pan wiedzie¢! Musi pan! Zawsze pan odpowiadal na
moje pytania. Dlaczego teraz nie potrafi pan odpowiedzie¢? (...) He, he... Po
co jaw ogole zyje? ... Ha, ha... [...]

Sapat i dusil si¢ kaszlem. Gordon wzigt go za rece i spojrzat mu w oczy?®’.

Gordon jawi si¢ swoim interlokutorom jako kto§ silny, majacy nad nimi
psychotizyczng przewage. Z kolei oni, kolejno: Ostap 1 Wronski — w trakcie rozmowy staja
si¢ bladzi, kaszlag, maja problem z oddychaniem. Somatyczne reakcje sygnalizuja, i1z sg
nieprzygotowani i zbyt bojazliwi do wykonania czynu, ktdrego do kofica nie rozumieja, ale
pragna zrozumie¢, poniewaz bez Gordona tracg sens wlasnej egzystencji, przypominaja tym
samym bohaterow tekstow Kostrzewskiego, czyli zagubione ,,wraki bez dna” patrzace
na rzeczywisto$é ,,spod pict”?®8, Oblakani, nieswiadomi, przyjmuja wiec role dzieci, w tym
wypadku dzieci szatana i1 podazaja za Gordonem — mocnym czlowiekiem zafascynowanym

,»piecknem” samej ,,potegi’”:

niewiernym ludem i jego zbrodniami, zapowiedziany w Proroctwie lzajasza”. G. Matuszek, Stanistaw
Przybyszewski — pisarz nowoczesny..., dz. cyt., s. 274.

284 Tamze, s. 263.

25 Tamze, s. 264.

286 Stowa Gordona do Ostapa. S. Przybyszewski, Dzieci szatana, Sandomierz 2014, s. 5.

%7 Dialog Stefana Wronskiego z Gordonem. Tamze, s. 13.

28 7Znaczaca jest wypowiedz ostabionego Ostapa skierowana do wychodzacego Gordona: ,,Nie odchodz,
na mito$¢ boska! Zostan przy mnie! W tobie jest potgga. Przy tobie jestem spokojny, tylko z twej potegi moge
czerpaé zycie. Jestem tak staby, ty mozesz mi by¢ podpora. Sciga mnie trwoga, a ty jedyny ja rozpraszasz. Wro¢,
chodz ze mna, bede kradl, mordowat, rabowat (...)”. Tamze, s. 87.
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Cala etyka, wszelkie przyczyny i cele nie majg dla mnie Zadnego znaczenia. Ale znam
1 ubdstwiam jedna rzecz, jedyna, ktora jest pieckna — czy pan rozumie? pickna — a jest nig

potega, potega, potega! (...) Zresztg potega nie jest ni zta ni dobra, jest tylko pigkna!?®,

Powyzsze stowa skierowane do Hartmana mozna potraktowaé jako wizytowke
Gordona. W tym przejawie autokreacji (ja = moc, potega) nalezy zwroci¢ uwage
na relatywizacj¢ moralnosci i gloryfikacje estetyki. Gléwny bohater, pomimo ze krytykuje
,burzuazyjny mozg” Nietzschego®®, to jednoczesnie spetnia wszystkie wazniejsze postulaty
autora Wiedzy radosnej, poczawszy od fascynacji potega po przewarto§ciowanie wszystkich
wartoéci w obszarze ,,poza dobrem i ztem”?®'. Podmiot liryczny w Skazaricu i w Mocnych
ludziach mobilizuje stabe jednostki do dziatania, przyblizajac wizj¢ nagrody: ziemskiego raju
zarezerwowanego wylacznie dla silnych. Gordon rowniez nawotuje Ostapa i Wronskiego do
czynu, ale — co ciekawe — nie obiecuje absolutnie nic oprocz anarchistycznego chaosu,
zniszczenia i niepewnej przysztosci®®?. Widok zniszczonej fabryki, pozar ratusza, zwierzece

reakcje ludzi tylko wzmagaja w nim pragnienie dalszej destrukcji:

Byt oszotomiony krzykiem, ale dusza jego rozptomienita si¢ rozkosza zniszczenia. Nagle stato

si¢ co$ strasznego. Jaki$ kupiec strzelit do thumu. Ttum zmienit si¢ w rozszalalg bestig. Zemsta

29 Tamze, s. 33-34.

20 Gordon przyznaje podczas konwersacji z Hartmanem, Zze sztuke Friedricha Nietzschego docenia,
w przeciwienstwie do jego filozofii: ,,Wszak Nietzsche-filozof to czysto burzuazyjny mozg (...). Wszakze i on
wyszedt z pesymistycznego pogladu na zycie, wszakze i on jasno zdawat sobie sprawe z tego, ze zycie nic nie
warte; ale nie chciatl zatrze¢ granicy migdzy ,,moim a twoim”, nie chcial uciec si¢ do banalnego s$rodka
wybawienia przez §mieré, wiec wola do ludzi: badzcie nadludzmi! Ale dlaczego mamy sta¢ si¢ nadludzmi? Bo
powinniSmy si¢ wznie$¢ ponad nedze, ktéra wytworzyta wilasnos¢. He, he, he! Nie ma dobra ni zla, ale
Nietzsche ciggle mowi o anarchistach jak o psach, ktore przebiegaja wszystkie targi europejskie... He, he...
Badzcie nadludzmi, to znaczy badzcie szlachetni i madrzy, pracujcie przy pomocy poj¢é, nie dbajcie
o burzuazyjny porzadek spoleczny, lecz druzgotajcie jego tablice, naturalnie na papierze i gardzcie nim... He,
he, he... Nigdy jeszcze ta trwoga burzuazyjna, co drzy przed mozliwym naruszeniem wtasnosci, nie ukryta si¢
tak dobrze”. Tamze, s. 33. Przybyszewski skrytykowal filozofi¢ Nietzschego, szczegdlnie koncepcje
,hnadcztowieka”, rowniez w przedmowie do De profundis. Zob. S. Przybyszewski, Frontispice, [w:] tegoz, De
profundis, dz. cyt., s. 24.

291 Przybyszewski prezentowal dwuznaczny stosunek do Friedricha Nietzschego (entuzjastyczny wobec poetyki,
krytyczny wobec filozofii, szczegdlnie koncepcji ,,nadcztowieka™), ale o sile fascynacji niemieckim filozofem
niech $wiadczy fragment listu autora Synow ziemi do Pauliny Pajzderskiej: ,,Caty si¢ na rgby przewrocitem. [...]
Taka czuj¢ w sobie sitg, odwage, pragnienie zycia (...). W kursie mojej monety duchowej zaszta zupeina
wymiana warto$ciowa, dawniej: zle-dobre, dzi§ dobre-zte. Stary kurs byl zupelnie falszywy, najpodlejsza
moneta: zlte instynkta, uczucie bezsity, niewolnictwo itd. nazywato si¢ dobrymi cnotami, lito$cia, wyrzutami
sumienia, zalem, rezygnacja, itd., podczas gdy dumna samodzielno$¢, zdrowy kultus ciala, poczucie swej
warto$ci stala sie mojg dewizg”. S. Przybyszewski, Listy, oprac. S. Helsztynski, Warszawa 1937, s. 53,56, t. 1.
Cyt. za: S. Borzym, Uwagi o swiatopoglgdzie filozoficznym Przybyszewskiego, [W:] Stanistaw Przybyszewski.
W 50-lecie zgonu..., dz. cyt., s. 24.

292 Gordon de(kon)struuje aktualny system spoteczny bez zadnych pozytywnych celow: niszczy stare, by na
jego gruzach mogl pojawi¢ si¢ nowy stan rzeczy, nieprzewidywalny i spontaniczny”. G. Matuszek, Stanistaw
Przybyszewski — pisarz nowoczesny..., dz. cyt., s. 266.
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ludu olbrzymiata ku niebu i niosgc zniszczenie, toczyta si¢ przez miasto. I Gordon olbrzymiat.
Nieznana mu dawniej energia, glucha moc wplywata w jego dusze. (...) To bylo niemal
szczescie! Tylko wiecej jeszcze! Wiecej! Cale miasta, cale prowincje, caty kraj, $wiat caly

zniszczy¢: to bylo prawdziwe szczescie®?,

Bohater znajduje si¢ w ekstazie, przypomina sienkiewiczowskiego Nerona w obliczu

294

ptongcego Rzymu~*. W powyzszym fragmencie zwraca uwage hiperbolizacja zjawiska:

29 rozkosza zniszczenia, ,,0lbrzymieje”; ttum przypomina

dusza Gordona jest rozptomieniona
,rozszalalg besti¢”, pragnie ,,zemsty olbrzymiej”. Kondensacja wrazen nie daje pelnego
ukojenia, bowiem gtéwny bohater dopiero uswiadamia sobie nie tylko skalg czynu, ale — co
wazniejsze — dociera do zrodet czynu. Metaforyka akwatyczna, jaka postuzyl sie
Przybyszewski w zdaniu: ,,Nieznana mu dawniej energia, glucha moc wptywala w jego
dusz¢” — pozwala te zrodta zlokalizowa¢ w mare tenebrarum. Gordon odkrywa ponadludzkie

sity, dotad uspione lub hamowane w obszarze nie$swiadomego?®®

. Uwolniony moze w pehi
pokaza¢ swoje szatanskie oblicze: moc, sitg, wladze i (jak si¢ okaze) chwilowa ,,rozkosz
czarnym $wiatem”. Jego kreacja okazata si¢ niezwykle kuszaca dla kolejnych pokolen

,skazancow”, czyli dla heavymetalowych ,,dzieci szatana” 291,

*k*k

Dzieta Stanistawa Przybyszewskiego i1 Tadeusza Micinskiego oddzialywaly na

tworczo$¢ heavymetalowcow dzigki wyrazistym tytutom, bohaterom i tematyce ich utworow.

2% S, Przybyszewski, Dzieci szatana, dz. cyt., s. 142.

2% Gordon i Neron mieli podobne pragnienia. Bohater Przybyszewskiego chciat wykonaé czyn, cezar dokofczy¢
dzielo. Obie postaci taczy chegé spelnienia zamierzen bez analizy sposobow i skutkéw ich realizacji. ,,Nero
zmarszczyt brwi. — Wybacz, boski imperatorze — rzekt zdyszanym glosem Faon — w Rzymie pozar! Wigksza
czg$¢ miasta w ptomieniach!... Na te wiadomos$¢é wszyscy zerwali si¢ z miejsc, Nero ztozyl formingg i rzekt: -
Bogowie!... Ujrze plongce miasto i skoncze Troike. Po czym zwrocit sie do konsula: - Czy wyjechawszy
natychmiast, zdaz¢ jeszcze zobaczy¢ pozar? - Panie! — odpowiedziat blady jak $ciana konsul — nad miastem
jedno morze plomieni: dym dusi mieszkancoéw i ludzie mdleja lub z szalenstwa rzucaja si¢ w ogien... Rzym
ginie, panie! (...) Nero za$§ podniost rece ku niebu i zawolal: - Biada ci, $wigty grodzie Priama!”.
H. Sienkiewicz, Quo Vadis, Warszawa 1997, s. 274-275.

2% Przybyszewski celowo i konsekwentnie posluguje sie metaforyka ognia. Poprawniejsze pod wzgledem
stylistycznym i frazeologicznym byloby stowo: ,,rozpromieniona” (np. rozpromieniona twarz, rozpromieniona
dusza).

2% Warto zaznaczy¢ freudowski trop odkryty przez Gabriele Matuszek: ,,Powie$¢ ta jest interesujgca z wielu
powodoéw: odstania psychoanalityczne zrodta nihilizmu (poped niszczenia okazuje si¢ ekspresjg zahamowanego
libido), daje porazajaca wizualizacje nowoczesnego $wiata ,bez Boga”, a estetyka i ideologia wchodzg tu ze
sobg w interesujace, ,,diaboliczne” dyskursy”. G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny...,
dz. cyt., s. 265.

297 Ostatnie dwie zwrotki Skazarca jasno wskazuja, ze ,.gtos skazanych” nierozerwalnie wigze si¢ z mocng
muzyka: ,,Rock, rock dusz rozpalonych / Swoim gestem pochtania by da¢ / To co$, co wzmaga w dzieciach /
Che¢ do tego by kiedy$ go gra¢”. R. Kostrzewski, Skazaniec, [w:] Kat, Rarities, dz. cyt.
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Autorzy heavymetalowych tekstow szukali w literaturze Mtodej Polski takich wypowiedzi
I takich postaci, ktore korelowatyby z klimatem muzycznym. W analizowanej powiesci Dzieci

Szatana mozna przeczytac:

Mowie z punktu widzenia czysto estetycznego. Jest przeciez wiele w tym prawdy, ze wszyscy
jestesmy dzie¢mi Szatana. Wszyscy ci, ktorzy gnani rozpacza i zwatpieniem czuja trwoge,
wszyscy ci, ktérych sumienie jest obcigzone... I jest w tym wiele stusznego, ze zycie jest
krolestwem Szatana: pieklem... Po $mierci moze ujrzymy co$ tak ghupiego i banalnego, jak

raj... Zreszty sadze, ze wszystko to, w co ludzie wierza, jest nieprawda (...)*%.

Stowa Gordona skierowane do Stefana Wronskiego mozna potraktowac¢ za kanoniczne
w konteks$cie interpretacji tekstow heavymetalowych. Szczegélnie istotne wydaje si¢ pierwsze
zdanie, ktore wptywa na sens kolejnych. Mowa w nim o estetycznym (!) punkcie widzenia.
I wlasnie dzigki tej perspektywie diagnoza Gordona — gloszaca, ze $wiat jest krolestwem
Szatana, ludzie jego dzie¢mi, a wizja raju glupia i banalna — przekroczyla granice pola
literackiego 1 zyskala szczegdlng popularno$é, wrecz stala si¢ mottem artystow

heavymetalowych:

Slepcze / noc — to méj cien
swiat na progu wielkich dziet
jestem tu / bo juz czas

by$ zobaczyl / jak magia sit
diabelskich nog /

rozdepcze dom klamcy
rozdepcze na proch /

metal, prawda to metal /
zdepcze strach i jek trgb /
ilek,ilek/

I love you satan / 666 [Kat, Metal i piekto]**’;

Devil, Szatan, Szatan!
Zagtadag hien (...)
Jam czarna $mier¢ — $§mier¢ w oczach wrogich paszcz /

Poddajcie sig /

2% g, Przybyszewski, Dzieci szatana, dz. cyt., s. 15.
29 R, Kostrzewski, Metal i piekto, [w:] Kat, 666, Klub Ptytowy Razem 1986
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Swiat byt zawsze nasz!
Szatan, szatan, z nim kona¢ nawet zy¢

Szatan, szatan i rum! [Kat, 666]3%.

Powyzsze fragmenty utworéw Kata zostaty zarejestrowane na pierwszym ich albumie,
a wiec w momencie, kiedy metalowa spoteczno$¢ w Polsce dopiero ksztaltowata swoja
tozsamos¢. W tekscie Metal i piekio oraz 666 podmiot liryczny jawi si¢ jako jedno z dzieci
szatana, ktore ma zasygnalizowac uspionej jednostce (ty liryczne = ,.$lepiec”) lub wrogiej
grupie (,,hieny”, ,,poddajcie si¢!”) nastanie momentu przetomowego, w ktorym zostang
zniszczone instytucje i krepujace dziatania uczucia®®. Swiat znajduje si¢ na progu wielkich
dziet, ale w tym konteksécie dzietem nie jest tworzenie, lecz jaki§ rodzaj nowej kreacji.
To dzieto to nic innego jak symboliczna zagtada, niszczenie — podobnie jak niszczeniem jest
czyn w Dzieciach szatana. Gordon moze by¢ wigc traktowany i jako wcielenie szatana, i jako

302

dziecko szatana, ktory w obliczu pozaréw fabryki, ratusza®* czuje ,,zwierzece zadowolenie”,

ma ochote krzyczeé¢ i tanczyé®®®. Zniszczenie wyzwala wiec W nim chwilowa euforig,
poczucie nieograniczonej wladzy nad §wiatem (,,Swiat byt zawsze nasz! / Szatan / Szatan /
Z nim kona¢ nawet zy¢”). I wilasnie te motywy zostaly wykorzystane przez autorow

pierwszych polskich tekstow heavymetalowych:

Imi¢ krola krélestwa zta

Brzmi ciepto — Szatan

Szatan to znak / diabelskiej mocy
Piekielnych ksiag /

Tojadiwaz/

To wieczny zew prawdy /

To noc / To pierwszy bunt i proch/(...)
Czarne zastepy dusz / tng wigzy do ran /
Czarne zastepy dusz / kpig z marnosci ciat

Kaptanie krola krolestwa zta /

300 R, Kostrzewski, 666, [w:] Kat, 666, dz. cyt.

301 Wers: ,,Zdepcze strach i jek trab” wydaje si¢ by¢ kontrapunktem dla katastroficznych wizji z Apokalipsy Sw.
Jana (cze$ci: ,,Otwarcie siddmej pieczeci — wizja trgb”, ,,Cztery pierwsze traby”, ,,Trgba pigta — pierwsze
,biada”, , Traba szosta” — drugie ,,biada”; Ap 8-9, Pismo Swiete Nowego Testamentu, Poznan 2013, s. 647-650)
i Sadu Ostatecznego z obrazu Hansa Memlinga.

302 Jak stusznie zauwaza Gabriela Matuszek podpalenie fabryki i ratusza ma takze wymiar symboliczny,
obrazuje zniszczenie o$rodkow wiladzy ekonomicznej i politycznej. G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski —
pisarz nowoczesny, dz. cyt., s. 266.

3033, Przybyszewski, Dzieci szatana, dz. cyt., s. 124.
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Dzi$ twoja wtadza da rozkosz i smak /
Diabelnej mocy skropionej msza /

Ty graj / tu bardzo chcg... [Kat, Czarne zastepy]**;

Skorzani ludzie zakuci w stal /

Na plecach czujesz ich wzrok /

W ciszy nocnej tancuchow zgrzyt /

Dziki krzyk rozrywa mrok! /

Nadchodzi krwawej rzezi dzien, wigc pigs$¢ stalowa wznies!
Lito$ci nie miej w sercu swym, ty niesiesz gwalt i $mier¢ /
Ty niesiesz strach i $mier¢ (...)

Opetany, dziki jak zwierz /

Zdzierasz gardto do krwi /

Okrzyk twoj w piekle grzmi! [Vader, Gin psie]*®;
Skora i jeansy, to my zli metale /

Znoéw wsciekli jak sfora szakali (...) /

Do $wiatyn metalu thtumami walimy /

Cho¢ droga pielgrzymki jest dluga (...) /

Kiedy widze was / Tanczacych pod nasz rytm /

Z naszych ust rozbrzmiewa wrzask /

Ten wrzask to piekny hymn /

Niczym sfora dzikich pséw / Ocean ludzkich ciat /

W nas jest sila (...) [Destroyers, ZIi]*.

Nie bedzie przesadne stwierdzenie, ze zacytowane powyzej utwory Kata, Vadera
i Destroyers mozna uznawa¢ za podstawowy wyznacznik subpola metalowego. Na ich
przyktadzie uwidoczniaja si¢ mechanizmy wspoloddziatywania pol. Pole literackie (w tym
przypadku Dzieci szatana Przybyszewskiego) umozliwito — poprzez figur¢ bohatera i swoista
metaforyke — znalezienie dla pola literacko-muzycznego odpowiednich $rodkow do
samookreslenia. Motyw niszczacej sity, ktoéra uosabia posta¢ Gordona i przede wszystkim

metaforyczny zbior figur pod nazwa ,,dzieci szatana” zostaly wykryte, przetransmitowane

(jeden z pozytywnych aspektéw ,,przepuszczalnosci granic” miedzy polami) i odpowiednio

304 R, Kostrzewski, Czarne zastepy, [w:] Kat, 666, dz. cyt.
%5 p. Wiwczarek, Giri psie, [w:] Vader, Live in Decay, 1986
396 Destroyers, ZIi, [w:] Destroyers, Noc Krélowej Zgdzy, 1989
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uformowane do wymogéw i struktury utworu muzycznego. Z drugiej strony nie mozna
w przypadku powyzszych tekstow przemilcze¢ oddziatywania pola spotecznego, w ktérym
doszto do pokoleniowej wymiany publicznosci, wymagajacej tworzenia dziet odmiennych®?’.
Mamy wiec do czynienia z sytuacja, w ktorej pola: literackie, literacko-muzyczne, spoteczne
— intensywnie i tworczo na siebie oddziatuja.

Pierwsza zwrotke Czarnych zastgpow mozna potraktowaé wrecz jak parafraze stow
Gordona o ziemi — krolestwie Szatana i ludziach — dzieciach Szatana. Szatan jest utozsamiany
z mocg, buntem i... prochem — a wigc symbolem destrukcji*®. Jego czyn wigze si¢ z ,.krwawa
rzezig”, ,strachem”, ,gwaltem” 1 ,Smiercig” [Vader]. Poczucie owej destrukcyjnej,

szatanskiej mocy jest bardzo kuszace, zarazliwe (,waz” i ,jad” w Czarnych zastepach)

I integrujace:

Devil, Szatan, Szatan! — jest panem zta /
W nim rozum tkwi i madro$¢ — mowie wam /
trzy szostki, szostki trzy /

méj i ludzi znak. [Kat, 666]°°;

Piekielny wrzask /

Diabelski szpony za szyje chwytaja ciebie!

Piekielny bol /

Szatana $miech w ciemnosci rozlega sig!

Krwi! Krwi! Zadza rozpala méj mozg (...)

Krzyk ofiary / dziki krzyk / krzyk na zgube / krzyk! (...)
Demona znak na twojej czaszce /

Goracy metal wypala /

Bramy piekiet otworem stoja od dzi$ — przybadz tu!

307 P, Bourdieu, Regufy sztuki..., dz. cyt., s. 390.

308 T w tym wypadku tylko destrukcji, o czym $wiadczy wypowiedz Gordona do Hartmana: ,,Chce by¢ poteznym,
ale nie chcg potegi posiada¢. Gdyby Napoleon zniszczyl §wiat dla niszczenia, gdyby druzgotat trony i nie
obsadzat ich na nowo, gdyby zniszczyt tylko porzadek rzeczy i nie przeksztalcit go na inny, natenczas bylby dla
mnie Bogiem! Nie! nie Bogiem! Wszak Bog istnieje tylko na to, zeby strzec wlasnosci mienia i zycia... Ale
bytby dla mnie Szatanem! Najwazniejszym! Ten, ktory niczego nie posiada, dla ktorego zycie jest obojetne, nie
potrzebuje Boga. Bog jest dla niego zbyteczny, ale potrzebuje Szatana — boga, ktory przemawia czynem, ktory
do czynu pedzi”. S. Przybyszewski, Dzieci szatana, dz. cyt., s. 34.

309 Motyw ,,666” jako znaku integrujacego wykorzystal rowniez krakowski zespol Hellias w utworze pt.
Potepiony cz. 1. W bootlegu Live 1988-Cracow wokalista Hellias Piotr Fory$ zapowiada Potepionego...
w nastgpujacy sposob: ,Cate Podgorze i wszystkich metali wita Hellias! Zagramy dla was pare
thrashmetalowych numeroéw, ktore wprawia was w metalowy trans. A teraz w imi¢ piekla i metalu...
Potepiony!”, po czym W tek$cie styszymy: ,,Na cmentarzu cisza trwa / a ja obudzitem si¢ / 666 — moim znakiem
jest”.
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Szatana $miech w ciemnos$ciach rozlega si¢ [Vader, Tyrani piekief]**°.

Powyzsze fragmenty — podobnie jak pierwsze teksty Kostrzewskiego, np. Mocni
ludzie — maja charakter prowokacyjny. Podmiot liryczny ,,zaczepia” odbiorcg/odbiorcow
zwrotami oznajmujacymi 1 rozkazujacymi (,,méwi¢ wam”; ,,przybadz tu!”), po czym
(szczegolnie uwidacznia to tekst Vadera) stosuje forme manipulacji poprzez manifestacje sity,
wywotanie strachu (motywy krzyku i krwi) i u$wiadomienie niemoznos$ci wycofania si¢
z pobliza ,bram piekiel”. W tym miejscu, azeby nie zabtadzi¢ w interpretacyjnym toku,
nalezy powtorzy¢ kluczowa wypowiedz Gordona: ,,Mowi¢ z punktu widzenia czysto
estetycznego™3!l. Interpretacja tekstow: 666 Kostrzewskiego i Tyranéw piekiel Wiwczarka
prowadzi wiec do konstatacji, iz wszystkie wykorzystane w tych utworach symbole
i metafory tak naprawdg sa elementami lirycznego opisu koncertu heavymetalowego, podczas
ktérego muzyka (epitet: ,,goracy metal”) i reakcja ttumu (krzyk®?) sa tak intensywne, ze
przyblizaja niezdecydowang jednostke do zbiorowosci fanéw (tytutlowych ,.,tyranéw piekiet”),
a wizytowka owej zbiorowosci jest: ,znak demona”, a wiec trzy szostki”3e,
W konsekwencji ,,§miech szatana” to reakcja artysty, ktéry w szyderczy i zarazem radosny
sposob reaguje na powigkszajace si¢ grono stuchaczy.

Swiat przedstawiony w Dzieciach szatana, czyli sataniczny gtéwny bohater i jego
»podwladni”, moc, ogien, ptonace budynki — pomogly w metaforycznym zobrazowaniu
zbiorowosci, ktora tworzyta si¢ w potowie lat osiemdziesigtych wokot muzyki metalowej. Do

jej gtownych cech charakterystycznych zaliczy¢ mozna:

810 p, Wiwczarek, Tyrani piekie?, [w:] Vader, Live in Decay, dz. cyt.

811 S, Przybyszewski, Dzieci szatana..., dz. cyt., s. 15.

312 Krzyk ofiary” to epitet nienacechowany negatywnie. Obrazuje on fascynacje, wrecz poddanczo$é stuchacza
wobec ukochanej muzyki. W tym sensie odbiorca staje si¢ ,,ofiarg”.

313 Liczba Bestii (utoZzsamiana z Szatanem lub Antychrystem) z Apokalipsy $§w. Jana doczekata sie odwaznych
interpretacji: ,,W 1642 roku Francis Potter opublikowal w Oxfordzie ksigzke An interpretation of the Number
666, na karcie tytulowej umieszczajac po jednej stronie Jerozolim¢ z dwunastoma bramami, z Chrystusem
i dwunastoma apostolami powyzej oraz ze stu czterdziestoma czterema tysigcami wybranych w szrankach za
nimi. Naprzeciwko nich, oczywiscie, zostal umieszczony papiez na czubku Rzymu, a wraz z nich dwudziestu
czterech kardynatow i armia 666. Zohierzy. Podejmowano si¢ odszyfrowania znaczenia tajemniczej liczby,
z ktorego to wynikato, iz kombinacja poszczegoélnych cyfr: 30+1+300+5+10+50+70+200, dajaca razem sume
666, odpowiada znaczeniowo literom uktadajacym si¢ w greckie stowo Aatewvg. Podstawienie cyfr
odpowiadajgcych transkrypcji hebrajskiej: 200+6+40+10+10+400 dawato te samg sume, a przy okazji to samo
stowo, tyle Ze po facinie: latinus. Nie byto to Zadne odkrycie. Kombinacje t¢ znat juz Ireneusz z Lyonu, tyle ze
znaczyla ona wowczas imperialny Rzym”. R. Skrzypczak, Pomiedzy Chrystusem a Antychrystem, Krakow 2010,
S. 152-153. W muzyce metalowej liczba 666 zostata spopularyzowana przez zespét Iron Maiden i jego utwor
The Number Of The Beast ze ztowrogim preludium: ,,Woe to you, oh Earth and sea, for the Devil sends the beast
with wrath / Because he knows that time is short / Let him who hath understanding reckon the number of the
beast / For it is a human number / It’s number is six hundred and sixty-six”.
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314 ( 9315,

a) pokazng liczbe reprezentantow »czarne zastepy dusz”>™; ,skorzani ludzie zakuci
w stal”’; ,,do $wiatyn metalu thumami walimy”, ,,ocean ludzkich cial”, ,,tyrani piekiet”);

b) ekspresje (,ty graj / tu bardzo chca”, ,dziki krzyk”; zdzieranie ,,gardla do krwi”;
,»Z naszych ust rozbrzmiewa wrzask”, ,,piekielny wrzask™);

¢) spontanicznos$¢, sile przyrownang do sily natury (,,tng wigzy do ran”, ,,op¢tany, dziki jak
zwierz”’; ,,wsciekli jak sfora szakali”; ,,niczym sfora dzikich pséw”, ,,zadza rozpala mézg”)316.
Wszystkie wyzej wymienione elementy dostrzec mozna w tworczosci wroctawskiego

zespotu Open Fire:

Powstan i chodZ razem z nami /

Masz zbroje, tancuchy i miecz /

Niech lwy ci¢ prowadza do boju, nie cofaj si¢! /
Tysigce gardet i gitar /

Szalone dzwigki i rytm /

To twoja modlitwa i zycie /

Twdj caly byt [Open Fire, Lwy ognia]®"/;

314 Bezcenne okazujg sie tutaj wspomnienia samych opisywanych: ,Bylo nas naprawde wielu. Nie przeszedte$
ulica, zeby nie trafi¢ na kilku gosci w katanach albo skoérach. Wtedy naprawde Szczecin rzadzil, jesli chodzi
o wyznawcow metalu. Potem zaczat tez rzady na koncertach” (Grzegorz Miszuk); ,,W moich czasach licealnych
w szkole byla cala masa fanéw metalu. Na koncerty do poznanskiej ,,Areny” jezdzito nas kilkudziesieciu
z calego miasta”(Sebastian Chosinski); ,,Nie byly to szczyty profesjonalizmu, wrgcz przeciwnie (...). Niemnigj
jednak cos$ si¢ dziato i czy koncerty byly mniej czy bardziej profesjonalnie zorganizowane, to spotykato si¢ tam
full entuzjastycznej publiki dla ktorej kazde takie wydarzenie bylo niebywatym $wigtem” (Krzysztof Golec);
,,Gdy zaczatem chodzi¢ do Technikum coraz czesciej W pobliskim miescie napotykatem pewnych ludzi. Czutem
przed nimi respekt. To ci, ktorzy przez wicksza czgs¢ spoleczenstwa (...) zostali wyrzuceni poza nawias
normalnosci, ci ktorzy mieli dlugie wlosy, wlasne zdanie, obciste jeansy, katany, czarne skory, no i shuchali
heavy metalu” (Mariusz Radzik). W. Lis, T. Godlewski, Jaskinia hafasu, Poznan 2015, s. 136, 195, 21-22. ,,To
byly naprawde wspaniate lata heavymetalowych wypadow i koncertow. To byl, jak to okreslam — duch epoki,
ktora juz niestety przemingta” (Maciej Tracz); ,,To byly pickne czasy. Niesamowicie spontaniczne setki ludzi na
koncertach” (Dariusz Bolesta); ,,(...) metalowe, wielotysigczne i mniejsze zjazdy w latach 80’ byly bardzo
barwnym i niepowtarzalnym juz niestety na taka skale zjawiskiem” (Robert Jasienczuk). W. Lis, Metalowe
wersety, Poznan 2017, s. 179, 269, 344. O liczebnosci subkultury metalowej $Swiadczg réwniez materiaty
opublikowane w ksigzce K. Lesiakowskiego, P. Perzyny, T. Toborka pt. Jarocin w obiektywie bezpieki, £.6dZ
2010.

315 Roman Kostrzewski: ,,Na Széstkach wickszo$¢ tekstow powstato pod wpltywem moich mitodzienczych
przezy¢ zwiazanych w szczegolnosci ze spotkaniami z fanami. Zdumieni dziennikarze, patrzac na potgzne grupy
metalowcow, zastanawiali si¢, skad w ogodle oni si¢ wzi¢li... Wtedy napisalem Czarne zastepy — jakbym juz
chcial nazwac¢ nas, czyli tych, ktorzy kochaja t¢ muzg. To byly pierwsze proby tworczej reakcji na wielki odzew,
z jakim sie spotkaliémy”. R. Kostrzewski, M. Zyta, Glos z ciemnosci, Krakow 2016, s. 177.

316 To byta kiedy$ subkultura ludzi silnych, kult natury, spontaniczno$ci. Metal mial co$ z arystokraty,
barbarzyncy i poganina. Duma, charakter, niezalezno$¢, no i pasja do tej muzyki” (Krakus); ,,(...) kiedy$ metal
byt silg burzacg wszelkie standardy — teraz jest inaczej. Tamci metalowcy to byta duza sita, ktéra mogta niezle
namiesza¢”. W. Lis, Metalowe wersety, dz. cyt., s. 318, 97. Koncerty metalowe nie byly wolne od agresji:
,Kazda ekipa pretendowata do tego, aby rzadzi¢ na koncertach i sia¢ postrach. Byly wiec walki migdzy
miastami, a nawet dzielnicami wiekszych miast. Zawigzywaty si¢ sztamy, aby pokonaé¢ wigkszg i silniejsza
ekipe” (Michat Krauze). W. Lis, T. Godlewski, Jaskinia hatasu, dz. cyt., s. 284.

317 Open Fire, Lwy Ognia, [w:] Open Fire, Lwy Ognia, demo 1988.
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Rozpalony do biatosci /

Razi blaskiem swoich wrogow /

Gromowtadng sitg ognia /

Potezna jak moc bogow (...) /

Zniwo ogien zbiera swe /

Metalu silg ptonie /

Metal Top / Metal Top /

Potezny jak sam ogien [Open Fire, Metal Top 20]38.

Semantyka ognia 1 motyw zniszczenia sa proba jak najwierniejszego odzwierciedlenia
charakteru muzyki metalowej, swoistego sacrum koncertow (,,Swigtynie metalu”, ,,szalone
dzwigki i1 rytm / to twoja modlitwa”, ,kaplanie krola”, ,,diabelnej mocy skropionej msza’)
1 wcigz powickszajacej si¢ w tamtym czasie grupy odbiorcow tego gatunku muzycznego

318, Mozna réwniez stwierdzi¢, ze muzycy

(,,zniwo ogien zbiera swe / metalu sita ptonie
heavymetalowi wykorzystali muzyczng i tekstowa moc, by zmobilizowaé czgs¢ pola

spotecznego do kontestacji, o ktorej pisat Bourdieu:

Tworcy kulturowi moga zreszta wykorzystywacé moc, jakiej udziela im, zwlaszcza w okresach
kryzysu, ich zdolno$¢ do tworzenia systematycznego i krytycznego obrazu $wiata, po to by
mobilizowaé potencjalng site klas podporzadkowanych i przyczynia¢ si¢ do podwazania

porzadku utrwalonego w polu wiadzy®?.

Trzeba wigc jeszcze raz dopetni¢ wniosek o wspoltoddziatywaniu pol. Zespdt Kat
(i Roman Kostrzewski jako autor tekstow) najszybciej uchwycit nadchodzace przemiany
w polu spolecznym, w konsekwencji zmienil styl muzyczny na bardziej radykalny,
dostosowat tresci do potrzeb odpowiadajacych wilasnym pogladom, jak i1 korelujacym
z estetyka okultystyczng nowych trendéw w muzyce metalowej. Zwrot w kierunku pola
literackiego skutkowat wielopoziomowo: pomogt znalez¢ w ojczystej tradycji literackiej, tj. w

epoce Mtodej Polski, $rodki werbalne adekwatne do dynamiki i klimatu kompozycji

318 Open Fire, Metal Top 20, [w:] Open Fire, Open Fire, demo 1986.

319 Nie mozna zapomnie¢ w tym miejscu o krakowskim zespole VooDoo, ktory w utworze Metalmania uzywa
podobnej metaforyki: ,,Gasng $wiatta i ro$nie krzyk / Ptomien w oczach, za chwile ryk / Staja serca przed
picknym snem / Widze¢ sceng, a na niej juz jest / Metalmania przynosi sny / Metalmania zabiera nas dzi§ /
Waulkan wybuchl, ploniesz i ty [wyréznienie M.Z.]/ Serca bijg w taneczny rytm / Wyciagniety las waszych rak
/ Glo$nym echem oznajmia nam wcigz / Metalmania przynosi sny (...)”. VooDoo, Metalmania, [w:] VooDoo,
Heavy Metal VooDoo 1987, Pronit 1987.

320 p_ Bourdieu, Regudy sztuki..., dz. cyt., s. 387.
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muzycznej heavy metal. Taki utwor (kompozycja + tekst) lub utwory w postaci singla, ptyty
dlugograjacej oddziatywaly na gusta, wybory publicznosci, ktora w jakiejs czesci —
zainspirowana tekstami heavymetalowymi — okreslata swoja pozycj¢ w polu spotecznym (np.
przynalezno$¢ do zatodg, subkultur), a nawet kierowata uwage w obszar pola literackiego w
celu poszukiwania zrodel, inspiracji. Zaskakujacym jest fakt, jak intensywnie potagczone we
wzajemnych zaleznosciach sa: pole literackie, pole literacko-muzyczne i pole spoteczne.
Nalezy zatem stwierdzi¢, ze tylko i1 wylacznie estetyczny punkt widzenia
przyswiecal autorom analizowanych tekstoéw heavymetalowych, bowiem trudno przy
zachowaniu naukowej powagi domniemywacé, ze nawolywali oni do mordéw, gwattow
i zabijania. Zreszta warto zaznaczy¢, ze kilka zespoléw — zgodnie z panujaca moda —
wykorzystalo co prawda w swoich utworach figure Szatana (m.in. Turbo) i obrazowato jego
niszczycielska site, jednakze celem ich nie byt opis wspolnoty muzycznej czy gloryfikacja

mocy, a raczej negatywne skutki ,,szatanskich” dziatan:

(...) Spali¢, zgnies$¢, spali¢, zgnies¢ /
Szatanska kawaleria — czarna $mier¢

Spali¢, zgnies¢ — dokona si¢ okropna rzez
Spali¢, zgnies¢ — ludzie ludziom niosg $mierc
Ptongcych ludzi przerazliwy krzyk

A przedtem wybuch, straszny btysk (...)
Szatana histeryczny stychaé smiech

Dokonat swego dzieta — cieszy si¢

Kipi gniew! (...)

W blagalnym gescie wyciagnigta dton
Diabelski tabun zgniata ja /

Ostatni podryg i ostatni krzyk — znikneta ludzkos¢ /

Nie ma nic, nie ma nic! [Turbo, Kawaleria szatana cz. 1]°%;

Zegar — czas, bijace dzwony /
Cztowiek — szatan nieposkromiony /
Stonce — $wiatto, otwarta przestrzen /

I znowu wybuch i juz nic wiecej [Turbo, Kawaleria szatana cz. 11]%22,

321 G. Kupczyk, W. Hoffmann, Kawaleria szatana cz. I, [w:] Turbo, Kawaleria szatana, Pronit 1986.
322 G, Kupczyk, B. Rutkiewicz, Kawaleria szatana cz. Il, [w:] Turbo, Kawaleria..., dz. cyt.
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,Kawaleria szatana”, ,diabelski tabun” — to synonimiczne okreslenia swoistego
wojska Szatana. Zbiorowo$¢ ta jednak, pomimo uruchomienia przez autoréw podobnych

b

srodkoéw stylistycznych i1 metafor, nie przypomina ,,Czarnych zastgpow” ani ,,Tyranow
pickiel”. Kostrzewski i Wiwczarek inspirowali si¢ mocg postaci Gordona i destrukcyjnymi
fragmentami powiesci Przybyszewskiego gléwnie dla opisu powstajagcego zjawiska
socjokulturowego, a doktadniej: tworczej relacji na linii artysta — fani. Z kolei Kawalerig
szatana mozna uzna¢ wrecz za muzyczno-literackie streszczenie Dzieci szatana, nie
wylaczajac anarchistyczno-nihilistycznych idei tego dzieta. Na poczatku warto zwrocié
uwage na motyw ,,dzwonu”. Gordon, podczas spotkania ze Stefanem Wronskim przed
wykonaniem czynu, moéwi: ,,O dziesigtej godzinie musisz si¢ pan da¢ zamknaé, a potem
czekaé, az pan usltyszysz bicie dzwonow”, ,,Stuchaj pan, dzisiaj nie pan jeden bedziesz
pracowat. Stanie si¢ co$, przy czym wszystkie dzwony zajecza”®%. Tuz przed wyjsciem
z mieszkania Wronskiego, powtarza: ,(...) nie zapomnij pan, ze masz czekaé bicia
dzwondéw?*, Ciekawe s3a emocje wewnetrzne bohatera w obliczu wyzwania: ,,Zimny pot
wystgpit mu na ciato. Zaczat liczy¢. Wtem — nagle — dzwony!... Serce mu przestato uderzac.
Czy styszal jek dzwonow?3%. Bijace dzwony, zaréwno w utworach Turbo, jak i w fabule
Przybyszewskiego, zapowiadajag czas dziatania, sg znakiem do rozpoczgcia czynu.
Wielokrotne powtorzenia bezokolicznikow: ,,spali¢”, ,,zgnies¢” doglgbnie ukazuja cel

dzialania, jakze zbiezny z pogladami Gordona:

Chce niszczy¢ nie na to, zeby odbudowac¢ ruiny, ale na to, zeby niszczy¢. Bo zniszczenie jest
moim dogmatem, moja wiarg, moim ubostwieniem. Moze si¢ myle, moze pragne
nieswiadomie dobra, moze przeciez w tym wszystkim tkwi mysl o ludzkosci, ale to jest mi

obojetne. Chce tylko zniszczenia®?®.

Tytutowa kawaleria z dylogii Turbo w procesie zniszczenia postuguje si¢ podobnymi
srodkami, co grupka anarchistow Gordona. Palenie, btyski, wybuchy doprowadzaja ludzi do

zachowan graniczacych z obtedem®’. Szatan z Kawalerii... w sytuacji totalnego chaosu

323 S, Przybyszewski, Dzieci szatana, dz. cyt., s. 101, 103.

324 Tamze, s. 106.

25 Tamze, s. 122.

326 Stowa Gordona do Ostapa mozna potraktowaé jako dewize gléwnego bohatera. Tamze, s. 7.

327 Reakcje i obserwacje zapisane w Kawalerii..., czyli ,przerazliwy krzyk”, kiedy ,ludzie ludziom niosa
$mieré”, sg tozsame z zachowaniem tlumu w trakcie pozaru fabryki, czyli w obliczu utraty bezpieczenstwa
ekonomicznego, na kartach Dzieci szatana: ,,(...) kobiety zaczety wy¢, mezezyzni kleli i grozili zaci$nietymi
piesciami. Schnittler nadbiegt znowu, blagat i tamat rece, ale ttum spogladat ponuro na niego. Mtody robotnik
podbiegt i potracit go z wsciekloscia. Schnittler oniemiat. W tej samej chwili robotnik, zachgcony okrzykami,
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reaguje identycznie jak bohater z powie$ci Przybyszewskiego, czyli cieszy sie, raduje, ale
pragnie jeszcze wigkszej zaglady. Podobng sytuacj¢ mozna znalez¢ w utworze Posrod czerni

zespotu Dragon:

Zasiadam w mroku, na tronie w ogniu fal /

Wtadca stworzenia, ma moc dosi¢ga nieba bram /
Padnijcie na kolana, zanoscie do mnie modty swe /

Jam waszym Panem, wy to trzoda / ktéra bawi mnie /
Przez pryzmat nocy spogladam na wasz nedzny $wiat /
Wybucham $miechem, gdy w ogniu kwitnie wojny kwiat /
Lalki na sznurkach, tanczycie tak, jak ja zagram wam (...) /
Plunatem kiedy$ w bloto, tak powstaliscie wy /

W wasze dusze zto, zatrutem jadem wasze sny (...) /

To ja pochodnig cisngtem miedzy was /

By w oczach hord szalenstwa wybucht blask /

Smier¢ — tytut piesni, ktora dla was dzisiaj gram /

W wasze rgce wsuwam miecze i patrz¢ na obtedny tan. /
Nie zbawi was nikt, stuzycie tylko mi /

Ma dusza pragnie waszej krwi /

Chce byscie zyli, marli 1 gnili /

W mece bluznili po$rod czerni [Dragon, Posrdd czerni]3%,

Autor tekstu Posrod czerni zastosowat liryke maski, a wigc podmiotem lirycznym jest
Szatan, ktory przekonuje, ze jest wladcg stworzenia w takim samym stopniu jak Bog (,,ma
moc dosiega nieba bram”). To odwazne wyznanie Szatana zbliza do manichejskiej wizji
ontyczno-ontologicznej, zaktadajacej dualizm pierwiastkow dobra i1 zta juz w rdzeniu

istnienia®?®. Szatan jest wiec Panem $wiata, ktory pogardliwie odnosi si¢ do ludzi, poréwnujac

ich do trzody powstajacej z jego §liny i blota. Ludzko$¢ pod jego panowaniem jest niewolna,

uderzyt Schnittlera w gtowe. Schnittler upadl, ale zerwat si¢ zaraz. — Zabijcie tego psa! — ryczat thum”. Tamze,
s. 119.

328 ). Gronowski, Posréd czerni, [w:] Dragon, Fallen Angel, MUZA Polskie Nagrania 1990. Warto zwrocié
uwage, ze W trzecim i czwartym wersie tekstu autor dokonat bluznierczej parafrazy stynnej piesni kosScielnej
Upadnij na kolana, ktora rozpoczyna si¢ od stow: ,,Upadnij na kolana, ludu, czcia przejety / Uwielbiaj swego
Pana: Swicty, Swicty, Swiety”. Zob. https://piesni-religijne.pl/upadnij-na-kolana/ [stan na 31.07.2020]

329 Najbardziej znanym filozofem ,,zmagajacym” si¢ z manicheizmem byl oczywiscie §w. Augustyn, ktory
,,odrzucil manichejskie przekonanie o ontologicznym istnieniu zta (jako obiektywnego sktadnika bytu)”. Taka
perspektywa bowiem ,,otwiera dramatyczng alternatywe: albo Bdg — uznany za uniwersalnego Tworce — jest
sprawca zta i musimy sobie go przedstawia¢ jako niedoskonale dobrego, albo tez zlo nie jest tworem Boga,
a wowczas Bog nie jest jedynym i1 uniwersalnym twoércag §wiata, lecz obok niego istnieje diabet, niepodlegajacy
Bozemu wiadztwu”. A. Sikora, Spotkania z filozofig. Od Heraklita do Husserla, Warszawa 2009, s. 82.
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sterowana. Mozna wrecz pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, iz heavymetalowcy z Turbo i1 Dragona,
w miejsce jakiego$ ,,nieznajomego wroga”, ktory ,,miesza ludzkie rzeczy” z Trenu XI Jana
Kochanowskiego, postawili Szatana — wiladce bawigcego si¢ teatrzykiem ludzkim33,

w ktorym cztowiek przeznaczony jest jedynie do bratobojczej, Smierciono$nej walki:

Juz nie mam sit si¢ broni¢ / W obliczu mocy piekta. (...) /
Zbudzitem si¢ ze snu/ A w uszach ciagle dzwony /

Tam krwawa uczta trwa / Szatan zaciera szpony zta /
Zadna ofiary twarz opeta wszystkich nas (...) /

Szatan wykupit duszg, twa wiare i nadzieje¢ — patrz!
331

Zadna ofiary twarz opeta wszystkich nas [Wilczy Pajak, Zgdna ofiary twarz

W utworze Wilczego Pajaka osoba mowigca pozostaje bezsilna wobec zadan szatana
1 musi pogodzi¢ si¢ z krwawym, pelnym przemocy otoczeniem, ktéremu zagraza zbiorowy
obled®®. Autor, wykorzystujac motyw faustyczny, przedstawia wylacznie negatywne skutki
zaprzedania duszy®®. Takie wizje $wiata wzmagaja w szatanie poczucie dobrej zabawy,
a nawet erupcje $miechu. Zakonczenia analizowanych utworéow Przybyszewskiego, Turbo
Dragona 1 Wilczego Pajaka sg pesymistyczne, potwierdzaja realizacje szatanskich zamierzen.
Ostap 1 Wronski podzielili los tych dzieci szatana, ktorych opisano w dwoch czes$ciach
Kawalerii... (,,znikneta ludzko$¢ — nie ma nic, nie ma nic”; ,,I znow wybuch / i juz nic
wiecej”) oraz w Posrod czerni (,,Chce byScie zyli, marli 1 gnili™).

Dzieci szatana z pewnosciag zainspirowaly heavymetalowcow pod wieloma
wzgledami. Dzieto Przybyszewskiego pomoglo gltéwnie w estetycznym zobrazowaniu

zbiorowosci, w socjologicznym ukonstytuowaniu heavymetalowych ,,dzieci szatana”3*, jak

330 Lalki na sznurkach, tanczycie tak, jak ja zagram wam”. Motyw ten zostal wykorzystany przez Dragon
réwniez w tekscie Wieczne odpoczywanie: ,, Krew, rozpusta, placz! / Szatan! Szatan! / Karty w reku ma / Karty
w reku ma” (J. Gronowski, Wieczne odpoczywanie, [w:] Dragon, Horda Goga, 1989), jak i gdanski zespot
Ghost: ,,Bedziesz narzedziem szatanskich szpon” (Wiadcy swiata), ,,Zagraj ze mng / w szatanska gre / zagraj ze
mng / o swoja $mier¢!” (Szatanska gra). Zacytowane utwory zostaty nagrane w 1989 roku i pojawity si¢ na
pierwszych, nieoficjalnych demach Ghost. W 2014 roku, dzigki firmie Thrashing Madness Productions, na rynku
pojawit si¢ kompilacyjny album zatytulowany Bad Obsession, na ktorym znalazty si¢ dawne, polsko-
i anglojezyczne, kompozycje grupy.

331 Wilczy Pajak, Zgdna ofiary twarz, [w:] Wilczy Pajak, Wilczy Pajgk, Polmark 1987.

332 Po raz kolejny sygnatem akustycznym anarchii staje si¢ dzwigk dzwonu.

333 Do motywu faustycznego powrdce w kolejnej czesci.

334 Trzeba jednocze$nie zaznaczy¢, ze wiele fragmentow Dzieci szatana odpowiadatoby bardziej problematyce
subkultury punk. Szczegoélnie tre§¢ rozmowy Ostapa z Gordonem o podpaleniu fabryki: ,,Podpal fabryke
Schnittlera! Tysigce robotnikdw pozbawisz w ten sposob chleba. Gdziez kto teraz w zimie znajdzie robote? Przy
najlepszej nawet woli nikt nie bedzie w stanie, ani rzad ani miasto zatrudni¢ na raz taka moc robotnika. Tysigc
robotnikow, tysiac robotnikow bez chlebal... (...) To znaczy stu umrze z glodu, stu péjdzie na zebry i wloczege,
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i w literacko-muzycznym portrecie Szatana jako Zlego Demiurga. Tworcy tekstow
muzycznych, podobnie jak ich mlodopolscy patroni, nie zamkneli si¢ jednak w wylacznie

destrukcyjnym, wyniszczajacym obrazie Szatana.

**k*

Figura Szatana, wykorzystywana w subpolu metalowym pola literacko-muzycznego,
nie tylko kodyfikowata normy charakterystyczne dla srodowiska heavymetalowego, ale byta
odzwierciedleniem estetycznych potrzeb pokolenia wychowywanego w okreslonych

warunkach Kkulturowo-religijnych z nadrzedna rola katolicyzmu3®®

I w specyficznym,
schytkowym ze wzgledu na zblizajaca si¢ przemiang ustrojowa, okresie historycznym.
Erupcja popularno$ci muzyki heavymetalowej nastgpita w potowie lat osiemdziesigtych
ubieglego wieku, a wiec w czasie swoistej prozni spoteczno-politycznej nie tylko po zlotym
okresie polskiego rocka (1981-1983), ale przede wszystkim po niespelnionych nadziejach
zwigzanych z Karnawalem Solidarnosci i niebezpiecznym marazmie, ktéry byl efektem
1 pochodng doswiadczenia stanu wojennego. Unieruchomienie badZz spowolnienie procesoOw
zachodzacych (lub wlasnie niezachodzacych) w polu wiladzy i w polu socjologicznym

przyczynito si¢ do wzrostu zainteresowania okultyzmem, co wynika zresztg z prawidet

historycznych, typowych dla tzw. ,,sytuacji przejsciowych’:

ale to jeszcze bagatela! Stu chwyci si¢ kradziezy i rozboju... uwazaj!”. S. Przybyszewski, Dzieci szatana,
dz. cyt., s. 89.

3% Znamienny okazuje sie fakt, ze z najwieksza popularnoscig i odzewem spotecznym spotykaja sie zespoty
metalowe powstate i dzialajace w konserwatywnych pod wzgledem religijnym krajach. Sakis Tolis, zatozyciel
greckiego zespotu Rotting Christ, wspomina: ,,Grecja za czasoOw naszego dorastania byta bardzo religijnym
panstwem. Do tego stopnia, ze rodzice kazali dzieciom chodzi¢ na krotkie poranne nabozenstwa przed szkota.
(...) nie znositem tego koscielnego zapachu. Odrzucal mnie juz od progu. No i ta cisza! Bylem bardzo
zywiotowym dzieciakiem, trudnym do okietznania. Nie wydarzyto si¢ nic szczegdlnego w moim buncie
przeciwko Kosciotowi, po prostu utozsamiatem go z pewng opresjg i systemem, ktorego nie znositem! Byt dla
mnie przedtuzeniem wtadzy panstwowej”. L. Dunaj, Gen wojownika. Wywiad z S. Tolisem, ,,Noise Magazine”
nr 1 (22), luty 2019, s. 28. Basista norweskiego Mayhem, Jorn ,,Necrobutcher” Stubberud i perkusista Kjetil
Manheim wyznaja: ,,W Norwegii, gdzie konstytucja oparta jest na warto§ciach chrzescijanskich, taka
antyspoteczna postawa nie wystarcza. Wladza, system edukacji, wszystko jest tu powigzane
z chrzescijanstwem”; ,,Wszystko, co moglo wstrzasna¢ chrzescijaninem byto na miejscu. Za tym z kolei stal
bunt, ktory dla kultury mtodziezowej nie jest niczym nowym (...). Nie twierdzimy tez wcale, ze to byly same
brednie, jest w tym bowiem co$ prawdziwego, ale nie w oparciu o satanizm, rytuaty i religie. Wrecz przeciwnie,
chodzito o sprzeciw wobec ludzi u wladzy i tych, ktérzy nie uznaja ci¢ za wolnego cztowieka obdarzonego
wolna wola. Jednym z naszych srodkéw wyrazu byto oczywiscie stawianie chrzescijanstwa w pozycji wroga, ale
gdyby$ mieszkal w Norwegii, zrozumiatby$ dlaczego”. D. Patterson, Black metal. Ewolucja kultu, przet.
B. Donarski, Poznan 2016, s. 130. ,,Wydaje sie, ze wojna jakg Ko$cidt katolicki wiedzie, czy to w imi¢ nowej
ewangelizacji, czy w imi¢ przeciwdziatania ,.cywilizacji Smierci”’, wywotuje czgsto skutki przeciwne do
zamierzonych. Oto bowiem w katolickiej Polsce mamy juz catkiem pokazng liczbe zespotéw blackmetalowych,
takich jak Kat, Vader czy Christ Agony, ktore otwarcie przyznajg si¢ do inspiracji satanizmem, za§ w swoich
tekstach sktadajg hotd Ksieciu Ciemnosci”. G. Nimm, In-sekty. Satanizm — czy aby tylko Slepe zauroczenie
archetypem cienia?, ,,Brum” 1998, s. 55.

86



W historii §redniowiecznej i nowozytnej pojawia si¢ niekiedy satanizm o szerszym zasiegu
spotecznym. Przyczyn tego zjawiska nalezatoby upatrywaé zwlaszcza w ogdlnokulturowych
zaburzeniach $wiatopogladowych, w schylkowych momentach epoki, w sytuacji zatamania si¢

tradycyjnych warto$ci i norm (...)*®.

W tym miejscu nalezatoby uzupelic¢ powyzszy cytat fragmentem ksigzki pt. Z prozni

nieba ku religii Zycia \Wojciecha Gutowskiego:

Traktowaniu satanizmu jako religijnoéci alternatywnej lub komplementarnej wobec
chrze$cijanstwa sprzyjaly zar6wno specyficzna kontrkultura religijna drugiej polowy XIX
wieku, w ktorej duza role odgrywaty rozne tajne stowarzyszenia religijno-okultystyczne, jak
i olbrzymia literatura satano-demonologiczna, narastajgca w wieku XIX i rownie bujnie

plenigca si¢ w stuleciu nastgpnym®’,

Sytuacja mtodopolskich poetéw 1 polskich artystow heavymetalowych wydaje sig,
pomimo odstgpu ponad osiemdziesigciu lat, bardzo zblizona. Obie grupy tworzyly w okresach

przetomowych i — przyjmujac wzorce kontrkulturowe33®

— inspirowaly si¢ dzietami, ktore
poddawaly w watpliwo$¢ znaczenie tradycji i krytykowaty narzucone od wiekéw normy,

szczegdlnie normy religijne®®. Zgodnie z teza badacza gloszaca, ze ideologia kontrkultury

336 G. Nimm, In-sekty. Satanizm — czy aby tylko slepe zauroczenie archetypem cienia?. Tamze, S. 54.

337 W. Gutowski, Z prézni nieba ku religii zycia, Krakéw 2001, s. 253. Badacz wskazuje przede wszystkim
towarzystwo teozoficzne Heleny Btawatskiej, Kabalistyczny Zakon Roézanego Krzyza Stanislasa de Guaita
i Josephina Peladena oraz sekty znajdujace si¢ na kartach powiesci La-bas J.K. Huysmansa.

338 Jak zauwazyt Tomasz Maslanka, postugiwanie sie pojeciem , kontrkultura” w odniesieniu do epok minionych
nie jest wykroczeniem: ,,Piszac o kontrkulturze nie sposéb pomina¢ dosy¢ powszechnego przekonania wielu
znanych pisarzy, artystow oraz intelektualistow ubieglego wieku, o trwajacym kryzysie kultury europejskie;j.
Nastrdj kryzysu mozemy odnalezé w wielu klasycznych utworach powstatych na dtugo przed narodzinami
fenomenu kontrkultury, jak cho¢by u Tomasza Manna w Czarodziejskiej gorze, Ziemi jatowej Thomasa Stearnsa
Eliota, czy u Igora Strawinskiego w Swiecie wiosny”. T. Maslanka, Kontrkultura. Zrédla i konsekwencje
radykalizmu spoteczno-kulturowego w perspektywie socjologii kultury, Krakow 2017, s. 55.

339 | Literatura okultystyczna obejmuje ok. 200 tysiecy tomow” — pisat na przelomie wiekdéw anonimowy thumacz
ksigzki Papusa Wiedza magow i jej zastosowanie teoretyczne i praktyczne. Przeglad tej literatury, zard6wno
teologicznej, religioznawczej, jak i demonologicznej zawieraja stynne dzieta, studiowane z pewnoscia przez
niektorych modernistow, chocby przez S. Przybyszewskiego i T. Micinskiego, np. G. Roskoffa (Geschichte des
Teufels, 1869), S. de Guaita (Le Serpent de la Genese) [...]. Warto tez przypomnie¢ studia 1. Matuszewskiego:
Czarnoksigstwo i mediumizm (Warszawa, 1896) i Diabel w poezji (Warszawa, 1899)”. W. Gutowski, Z prozni
nieba ..., dz. cyt., s. 253-254. Autor wskazuje rowniez nowsze publikacje z zakresu tematyki satanicznej, m.in.
ks. T. D. Lukaszuk, Istnienie Szatana i demonow jako problem w katolickiej teologii posoborowej, Krakow
1990; Teologia o szatanie pod red. ks. K. G6zdzia, Lublin 2000; R. Laurentin, Szatan — mit czy rzeczywistos¢,
przet. T. Szafranski, Warszawa 1997. W XXI wieku pojawito si¢ kilka interesujacych dziet wokoét ,,wiedzy
tajemnej” dzicki wydawnictwu Black Antlers: Z. Lagosz, Punar Bhava. Czestaw Czynski i Aleister Crowley
w Swietle XX-wiecznej tradycji ezoterycznej, 2016; K. Grudnik, Okultyzm i nowoczesnosé. Studium
literaturoznawcze, 2016; K. Cedro-Abramczyk, Julian Ochorowicz — wynalazca, psycholog, polihistor wiedzy
tajemnej, 2019.
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,kieruje si¢ postulatem poszukiwania sensu w obliczu niepewnosci, by odzyska¢ samego

siebie poprzez samopoznanie’34

, nalezy stwierdzi¢, iz modernistyczna rehabilitacja figury
Szatana po okresie scjentyczno-pozytywistycznym byla wyrazem owej niepewno$ci —
spotegowanej wizjg pustki transcendencji, bezposrednio ujetej w Nietzscheanskiej konkluzji:
,,Bog umart’®*!, Konsekwencja ,,wiedzy radosnej” niemieckiego filozofa byly ambiwalentne
reakcje, wsrod ktorych zaznacza sie poczucie wyzwolenia i ,,doznanie energii swobodnej

kreacji”®*?, ktére z kolei pozwolity poruszyé niektérym artystom temat tabu. Tadeusz Boy-

Zelenski we wspomnieniu o Stanistawie Przybyszewskim napisat:

On byl nawiedzony przez szatana w wielkim stylu. I przez to stat si¢ dla nas bezcennym
skarbem. Bo zwazcie: mysSmy w Polsce nie mieli szatana; byly tylko podrzedne rezydenty
i pachotki piekielne: Kusy i Boruta. Przybyszewski splacit za nas dlug tej inkarnacji.
Zjawienie si¢ jego bylo poteznym uzdrowieniem, byto rozwigzaniem zahamowanych wiekami

komplekséw. On byt freudowskim snem naszej duszy, a raczej jej snow wyktadem3®,

Wypowiedz Boya $§wiadczy o wielkim oddziatywaniu Przybyszewskiego w polu
literackim. W polu literacko-muzycznym podobny wplyw w kontekécie motywow
satanicznych przypisuje si¢ zespotowi Kat, co dokumentuja m.in. stlowa muzykéw
opublikowane we wktadce ptyty Czarne zastepy — w hotdzie KAT®*, jak i zdanie umieszczone
w kompilacyjnym dziele XXV grupy Vader: ,,KAT byt dla Polski tym, czym BLACK

340 T. Maslanka, Kontrkultura..., dz. cyt., s. 133.

341 Rzadko kiedy mozna tak wyraznie, jak wlasnie w epoce Mlodej Polski, wskaza¢, obok postulatu ,religii
wyobrazni”, przyczyny porazenia wyobrazni religijnej. Juz na progu epoki widoczne sg dwie: doswiadczenie
utraty wiary i $§mierci Boga. (...) utrate wiary odstania najczesciej refleksja poetycka, positkujaca si¢ topicznymi
obrazami, zagubienia, samotnosci, niemocy, natomiast tematyka $mierci Boga jest bardziej udramatyzowana,
imaginacyjnie bogatsza”. W. Gutowski, Z prézni nieba..., dz. cyt., s. 32.

342 Tamze, s. 38.

33 T, Boy-Zeleniski, Ludzie zywi, Warszawa 1956, s. 85.

344 KAT... sg najwiekszymi kreatorami czarnego muzycznego obledu, pierwszymi w kraju, ktorzy opluli
Chrystusa i jego godlo. Swoja sztuka bezposrednio dotarli do najmroczniejszych sfer mego umystu”
(Less/DAMNATION); ,, KAT — niepowtarzalna i niezaprzeczalna legenda polskiej sceny metalowej. Ich styl
muzyki oraz specyfika tekstow sprawity, ze nie ma w Polsce metalowca, ktory by nie znal i nie szanowat nazwy
KAT” (UNNAMED); ,,Juz od zarania mej ziemskiej egzystencji narastalo we mnie specyficzne, naturalne
uczucie pociagu do rzeczy o spirytualnym charakterze, ktory z czasem przerodzit si¢ w akt jednosci z mistyczna
czg$cig otaczajacego nas wszechswiata. Wraz z nim odkrytem muzyke, zywiot, ktory diametralnie odmienit sens
mojego istnienia. (...) Nalez¢ do tych, dla ktérych muzyka to nie tylko dzwieki lub forma ekspresji czy
odreagowania. W gtéwnej mierze to magia, a raczej jej wspotczynnik, to klucz do niewidzialnych, mistycznych
barier i wymiaréw, to mozno$¢ materialnej wizji i ich uwiecznienia, to moc i przeznaczenie. Reprezentuje
walory sztuki zawierajgcej w sobie wyzsze cele i moraly (...). Mysle, ze w duzej mierze wptynat na to fakt, ze
obaj mamy niezmiernie silne emocjonalne zakorzenienie w Polsce, ale réwniez to, ze KAT (w kazdym razie
takim jaki go znamy) to jeden z tych nielicznych zespoldow o warto$ciach wyzszych”
(W. Lisicki/LUCIFERION). Czarne zastgpy — w holdzie KAT, Pagan Records 1998.
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SABBATH czy SLAYER dla Zachodu... Poczatkiem buntu i nowej ery”*®. Ten zwrotny
punkt, jak si¢ okazuje taczacy tworczos¢ Przybyszewskiego (w pozniejszym okresie rowniez
Micinskiego) i polskich zespotéw heavymetalowych, tudziez moment powstawania pola
muzyczno-literackiego/subpola metalowego, ktory nastgpit w 1985 roku, kiedy na pierwszym
singlu zespotu Kat pojawil si¢ utwor pt. Noce Szatana z tekstem Roberta ,,Lora”

Milewskiego:

Moj plan jest nadzwyczajny,
Moj plan glowy wzniesie ponad mur.
Moj plan zada cios nieobliczalny,

By codziennosci ztamac bicz.

Moj plan jest dla sfory dzieci,
Dla ktérych zy¢ to jeszcze nic.
Moj plan to z zycia ram wylamac

Realnosci dzienny kicz.
A w nocy Szatana przyja¢ dton — tak jak Faust!

Lykanie co dzien tez w tancu,
Pragnienie wzmaga chory gtod.
Za dnia jak dziki pies w kagancu

A w nocy jak piekielna dzicz.

Moj plan bez matp, bez clownow,
Bez tarczy, helmu i bez lanc.
Mgj plan to z zycia ram wytamaé

Realnos$ci dzienny kicz.

A w nocy Szatana przyjaé dlon,

W piekielnym wirze przezy¢ szat.
Pedzi¢, pedzi¢ — wsrdd ognistych ciat,
Predzej, predze;j.

Moj plan jest dla sfory dzieci,

345 Vader, XXV, Regain Records 2008.
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Dla ktoérych zy¢ to jeszcze nic.
Moj plan dla niesfornych dzieci,

By cho¢ przez chwile soba by¢.

A w nocy szatan przyja¢ dton,

W piekielnym wirze przezy¢ szat. (...)
Predzej, predzej — bo dopadnie szary $wit.
Predzej, predzej — bo dopadnie zwykty dzien.
Predzej, predzej... [Kat, Noce szatana]®*.

Noce Szatana to tekst — majac na uwadze ograniczajacg strukture utworu muzycznego
— niezwykle skondensowany, nasycony symbolika, parafrazami i bogata metaforyka. Trudno
jednoznacznie okresli¢, kim jest podmiot liryczny. Z pewnoscig mozna zobaczy¢ w nim
whnikliwego obserwatora zycia spotecznego, ktory nieprzypadkowo wprowadza temporalny
dualizm: dzien (= zniewolenie) / noc (= wolnos¢). Dzien uruchamia wylacznie pejoratywne
skojarzenia z ,,murami”, ,,ramami”, ,,kagancem”, codziennos¢ to ,,bicz” i przewidywalna nuda
(o czym $wiadczg epitety: ,,szary swit”, ,,zwykly dzien”). Z kolei sceneria nocy jest szansg
kreatorskiego dziatania na mocy paktu z wyzwolicielem-Szatanem. Milewski, w wersie
z istotnym poréwnaniem: ,,A w nocy Szatana przyja¢ dlon — tak jak Faust!” uruchamia motyw
faustyczny, spopularyzowany w literaturze nowozytnej przez JW Goethego w Fauscie
cz. 1%, W dramacie romantycznym Mefistofeles zjawia sie w pracowni zrezygnowanego
Fausta z konkretna propozycja, wpierw przedtozona przez Chor duchow niewidzialnych#,
nastgpnie dopelniong mys$la samego Szatana: ,,To moi mali / Tak ci $piewali / Stuchaj, co
radza! Do czyndéw, do zycia rado$ci! / Z samotno$ci / Gdzie sily zycia schng i soki / W §wiat
szeroki znoéw Cie zaprowadza 3. Faust pozostaje nieufny i krytyczny wobec Mefistofelesa
az do rozwigzania akcji, ale niezadowolenie 1 poczucie niespeilnienia wilasnego zycia —

pomimo wyksztalcenia, pozycji i szacunku spotecznego — kieruja go w strone Czynu®®,

346 R, Milewski, Noce Szatana, [w:] Kat, Ostatni tabor/Noce Szatana, Tonpress 1984.

37 Mit faustyczny, ktory zaczat sie formowa¢ u schytku XVI wieku, zdobywajac szybko range jednego
z najwazniejszych mitow nowozytnej Europy, opowiada o dziejach czlowieka, chcacego zy¢ pelnig zycia.
Pierwsza popularna ksiazka o Fauscie historycznym, a juz obrastajacym legenda, przedstawiata go jako postaé
przeniknigta duchem Renesansu i Reformacji, wyksztalconego teologa i humaniste, niestronigcego wszak od
czarnej magii, pragnacego wiedzy, ale i uzycia (stad wziat si¢ jego pakt z diabtem). M. Janion, Pefnia Fausta
czyli tragedia antropologiczna, [w:] tejze, Wobec zta, Chotomow 1989, s. 158.

348 (...) Nowego czynu / zawiaz koto / Z myéla wesola / I nowe pie$ni / Zndw niechaj brzmia!”. J.W. Goethe,
Faust cz. |, przet. W. KoScielski, Krakow 2007, s. 52.

349 Tamze, s. 52.

30 Tuz przed pojawieniem si¢ Szatana, Faust gloryfikuje Czyn, ktory jest potezniejszy niz biblijne Stowo:
,Pisano jest: ,,W poczatku byto stowo / C6z czyni¢? Trudnos¢ juz widzg¢ gotowa / Przecie nikt stowa ceni¢ tak
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a jego urzeczywistnienie jest mozliwe wylacznie z pomoca Szatana®!, dlatego

w ostatecznoéci wyciagga swoja dlon i zaprzedaje dusze®2. Dotyk dtoni Szatana mozna
traktowa¢ wiec jako kulminacj¢ i punkt zwrotny w zyciu Fausta, jak i bohaterow Nocy...
Kata, bowiem w tym samym momencie rozpoczyna Si¢ dziatanie, a wlasciwie tworcze

uzywanie:

(Mefistofeles)

Przyjemno$¢ ponad ziemskie miary!

Nocg si¢ btgkaé przez skaty pieczary,

Ziemig i niebo ogarnia¢ mitosnie,

Nadymac sig, az si¢ do bostwa rosnie,
Przeczuciem ry¢ si¢ az do ziemi rdzenia.
Przezywac w piersi swej sze$¢ dni stworzenia,
W mocarnej dumie kto wie co uzywac,

We wszystkim wraz milo$nie si¢ rozptywac (...)*.

Szatan staje si¢ wigc gwarancja realizacji nadzwyczajnego planu, ktory — jak zaznacza
podmiot Nocy..., zniszczy mury, kagance 1 zada ,nieobliczalny cios” opresyjnej

codzienno$ci®™*.

Warto zastanowi¢ si¢ nad przymiotnikiem: ,nieobliczalny”. Wedhlug
Stownika Jezyka Polskiego nieobliczalny, to ,,niedajacy si¢ obliczy¢, ogromny; niepanujacy
nad soba, nieprzewidzianie reagujacy”’®*®. Nalezy zauwazy¢, ze w analizowanych utworach,
to nie rytm natury wyznacza pore¢ dnia i nocy, a czyn: uscisk dtoni Szatana 1 cios — dlatego tez

tak trudno co$ przewidzie¢, zaplanowac, na co$ oczekiwac. Nieobliczalno$¢ ciosu polega

nie moze; / A wigc inaczej to przetoze / Jesli si¢ zdotam w strefe ducha wznies¢. / Pisano jest: ,,W poczatku byta
tre$¢” / Te pierwsze stowa zwaz roztropnie / Abys$ nie pisat zbyt pochopnie! / Czyz wszystko tres¢ zdziatata
i stworzyta / Powinno by¢: ,,W poczatku byla sita” / Lecz réwniez teraz pioro me si¢ wzdraga / Az nagle czuje,
ze duch mi¢ wspomaga. / Mam rozwigzanie bez skaz i bez win / I pisz¢ juz: ,,Byt na poczatku czyn”. Tamze,
s. 41,

31 paradoksalnie przyznaje to nawet Pan (Bog) w Prologu w niebie, gdzie w ostatnim fragmencie targu o dusze
Fausta, mowi: ,,Czynno$¢ cztowieka, zbyt czgsto ospata / Lacno w spoczynku mitym si¢ ucisza / Wigc mu
przydawac lubig towarzysza / Co go podnieca i diabelsko dziata”. Tamze, s. 15.

32 Simone Weil podkresla, ze wedtug tradycji albingensoéw to szatan podsunat ludziom ,,pociag do poznawania
i doswiadczania”, ktory bardziej zagraza niewinnosci niz ,pociag do rozkoszy”. Dwoistos¢ wiedzy
historycznego Fausta nie ulegata watpliwosci; byt on uczonym i magiem jednoczes$nie, chlubil si¢ znajomoscia
nauk wszelkich, wérdd nich takze i tajemnych. W ten sposob tez w micie faustycznym musiato ujawnia¢ si¢
uzurpatorskie marzenie o boskim charakterze wiedzy — gnosis, o duchowym panowaniu nad §wiatem, za pomoca
jednak podejrzanych ,nieczystych” metod — sztuk czarnoksieskich. Stad zreszta w opowiesciach o Fauscie
dostyszalne sg echa legendarnych przekazéw o Szymonie Magu, uwazanym przez ojcéw KosSciota za praojca
wszelkiej herezji, za Arcy-Heretyka”. M. Janion, Pefnia Fausta..., dz. cyt., s. 162-163.

33 J.W. Goethe, Faust..., dz. cyt., s. 114,

354 (...) repertuar cech faustycznych wyczerpywatl niemal wszystko, co w epoce nowozytnej uznano za oznaki
niezaleznego cztowieka — zdobywcy i buntownika”. M. Janion, Pefnia Fausta..., dz. cyt., s. 160.

35 Stownik Jezyka Polskiego PWN, red. E. Sobol, Warszawa 2010, s. 507.
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roOwniez na tym, ze z jednej strony niszczy dzien, ale nie destrukcja jest tutaj gtownym
motywem, lecz zwiastowanie nocy — jednoznacznie skojarzonej z nadziemska przyjemnoscia,
mocarng duma, szatem i panowaniem Szatana. Dlatego nie sposdb w procesie interpretacji
Nocy Szatana pomingé tworczosci, glownie eseistyczno-publicystycznej, Stanistawa
Przybyszewskiego.

Cytowany juz Tadeusz Boy Zelefiski zaznaczyt kulturotworcza role Przybyszewskiego
w historii literatury polskiej. Piszac o Szatanie-Przybyszewskim, a wlasciwie Szatanie

Przybyszewskiego®®

, z pewno$cig nawigzywal do gltosnego studium pt. Die Synagoge des
Satan — opublikowanego w jezyku niemieckim w 1897 roku. Polskojezyczna wersja ukazata
si¢ w 1902 roku, ale juz niemieckie wydanie znaczaco wptyneto na pole literackie przelomu

wiekow:

Ksigzka stanowila fundament demonologicznej doktryny Przybyszewskiego i rychlo
przyniosta mu w Galicji stawe polskiego satanisty. Autor okrzyknicty zostat rewelatorem
tajemnych prawd ludzkiej duszy, protagonista literatury ,,czarnej”, prekursorem twoérczosci
bezkompromisowo przekraczajacej wszelkie normy, zakazy, granice. Dzigki ksigzce
Przybyszewskiego Mtoda Polska juz w inicjalnej fazie przezyla osobliwy wstrzas

metafizyczny, a doktadniej mowigc — wstrzgs sataniczny®’.

Synagoga Szatana stanowi jedno ze $wiadectw wieloletnich zainteresowan
Przybyszewskiego demonologia, okultyzmem®®. Owe fascynacje mozna réwniez dostrzec,

m.in. w artykule Powstanie i tworzenie opublikowanym w krakowskim ,,Zyciu®, w tekstach

36 Ta swoista zabawa zestawieniami nie jest przypadkowa. Swiadkowie Zycia Przybyszewskiego, jak i badacze,
zwracaja uwage na niezwykle wyczucie Przybyszewskiego w tworzeniu autokreacji: ,,Nie jego programy, nie
jego <absoluty« i <nagie dusze> porywaty, ale on sam, ten opar demonizmu, ten narkotyk, ktory sprzedawat.
Mefistofeliczne bylo w nim wszystko. Rozmowa jego z mlodym cztowiekiem, ktory si¢ don zblizat, zawsze
przypominata mi owa sceng z Fausta, gdy Mefisto przebrany w toge doktorska udzielat rad studencikowi”.
T. Boy-Zelenski, Ludzie zywi, dz. cyt., s. 83. Zob. tez: T. Boy-Zelenski, Dzieci szatana, [w:] tegoz, Znaszli ten
kraj?... i inne wspomnienia, Warszawa 1956, s. 122-131. ,,Wchodzit w role ksigzkowych postaci, chcagc
aranzowaé postepowanie wedhug schematéw fabularnych wspotczesnej literatury. Kreowat siebie na demona.
Pragnat, by widziano w nim ludzkie wcielenie szatana. Bedac przywddcg krakowskiej cyganerii artystycznej,
Przybyszewski wytwarzal wokot siebie atmosfer¢ piekla. Niczym Bafomet manifestowal arbitralizm,
ekscentryzm, wyniosto§¢ wobec otoczenia. Miat maniakalng sklonno$¢ do zachowan obrazoburczych, do
wywotywania rozmaitych ekscesow tak w zyciu prywatnym, jak i publicznym”. B. Zawistowski, Posfowie,
[w:] S. Przybyszewski, Synagoga Szatana, Biatystok 1995, s. 115.

357 B. Zawistowski, Postowie..., dz. cyt., s. 114.

358 7a poczatek fascynacji tematyka demonologiczng wskazuje sie rok 1894, kiedy to Przybyszewski przebywat
u swoich tesciow, rodzicow Dagny Juel, w norweskim miasteczku Kongsvinger. Praktycznie do konca zycia
zglebial wiedze tajemng, ktorg dzielit sie podczas odczytow i wykorzystywat w tworczosci (np. Il regno
doloroso). Wypada ubolewa¢ nad faktem, ze nigdy nie udalo mu si¢ ukonczy¢ poteznego kompendium
pt. Czarownica i czarna magia.

39 S, Przybyszewski, Powstanie i tworzenie, ,,Zycie. Dwutygodnik po$wiecony literaturze i sztuce”, nr 4, luty
1899, s. 62-63, nr 5, marzec 1899, s. 82-87, [w:] tegoz, Synagoga Szatana, Sandomierz 2010.
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Na drogach duszy, Na marginesie tworu Ewersa oraz w niektorych fragmentach Moich
wspotczesnych.

Przybyszewski w przywolanych tytutach, na podstawie dokumentow, zrodet, ale
takze wlasnej wyobrazni, tworzyl koherentny obraz Szatana. Przede wszystkim jawi si¢ on
jako przyjaciel cztowieka — jest wyrozumiaty i tolerancyjny wobec jego postaw; stara si¢ by¢

ludzkim przewodnikiem, doradca:

Ty buduj, szukaj, rozwiagzuj zagadki, bo przekazaniem moim jest bystros¢ i chytrosc,
przezorno$¢ i twoércza ciekawos$¢ (...). Wszystko ci przyrzekam, synu ziemi, wszystko
zobaczysz i wszystko otrzymasz, gdy bedziesz kroczyt moimi szlakami (...). Dlugo musisz
uczy¢ si¢, jak zapanowa¢ nad wiasnym oddechem, jak kierowaé biegiem swej krwi, 1 jak
ujawnia¢ na zewnatrz potgge czucia swego ciata, ale za to rownym mi bedziesz, a potgga
twoja zdota i nade mna zapanowac. Albowiem doskonato$¢, ktéra i mnie pokona jest

szcze$ciem moim!30,

»Buduj, szukaj, rozwigzuj zagadki”, badz bystry i tworczo ciekawy, a na koncu czeka
ci¢ wielka nagroda — zastosowana retoryka przypomina szkolng komunikacje, podczas ktorej
nauczyciel ustala reguly pracy z uczniem. W Nocach szatana ,,nadzwyczajny plan”
skierowany jest przede wszystkim dla ,,sfory dzieci”, dla ,,niesfornych dzieci”, niekoniecznie
przeznaczonych — tutaj nastgpuje wyrazny kontrapunkt wobec przypowiesci z Ewangelii $w.
Marka®! — do krélestwa Bozego, dodatkowo uwarunkowanego nakazami, rygorami, ktore
zreszta Szatan zrzuca z dziecigcych ramion. Przybyszewski zwracal uwage na bliskos¢

szatanskich cech z naturg czlowieka i zestawiat je z autokratycznym obrazem Boga:

Bo dobry Bog niechetnym okiem patrzat na pigkno ziemskie, na wszystko, w czym jasniaty
$wietne objawienia Szatana — Pana — niechg¢tnym okiem patrzal na potege i pyche,

na bogactwo i przepych, na krase i pickno$¢ ciata, na rados¢ i rozkosz®®2,

Ponadto Szatan ,,.Bogiem chcial by¢, bogiem w krolestwie ducha, dzikim, hardym,

wspotzawodnikiem dobrego boga”®®. W takim rozumieniu Szatan staje sie¢ konkurentem

360 Tamze, s. 10.

361 Przynosili Mu réwniez dzieci, zeby ich dotknat; lecz uczniowie szorstko zabraniali im tego. A Jezus, widzac
to, oburzyl si¢ i rzekt do nich: Pozwdlcie dzieciom przychodzi¢ do Mnie, nie przeszkadzajcie im; do takich
bowiem nalezy krolestwo Boze. Zaprawdg powiadam wam: Kto nie przyjmie krolestwa Bozego jak dziecko, ten
nie wejdzie do niego>. I biorac je w objecia, kiadl na nie rece i blogostawil je”. Pismo Swiete Nowego
Testamentu, Poznan 2013, s. 117.

362 S, Przybyszewski, Powstanie i tworzenie..., dz. cyt., s. 14.
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Boga w walce o rzad dusz, a jego propozycja wydaje si¢ atrakcyjniejsza dla ,,sfory
niesfornych dzieci” pod wieloma wzgledami, z ktdrego niewatpliwie najbardziej kuszaca jest
postawa buntownicza 1 wizja pozytywnego, wolnosciowego szalenstwa. W tekscie Noce
szatana nastepuje dwukrotne powtdrzenie werséw: ,,M9j plan jest dla sfory dzieci / dla
ktorych zy¢ to jeszcze nic” (2 1 5 zwrotka) oraz ,,Mdj plan to z zycia ram wylamac / realnosci
dzienny kicz” (2 i 4 zwrotka). Mozna tutaj dostrzec pierwiastek niezadowolenia, nienasycenia
oraz zapowiedz rebelianckich odruchow, ktore nastagpia w momencie urzeczywistnienia paktu
(czyli uscisku dioni) z Szatanem — jak pisze Przybyszewski: ,,bogiem niezadowolonych
1 ambitnych, bogiem natury i instynktow (...), bogiem potepiencow i tych, co szukaja; bo
szukaé — znaczy gubi¢ Boga!”®**. Warto w tym miejscu odwota¢ si¢ do Tako rzecze
Zaratustra Friedricha Nietzschego. W 15. czgsci rozdziatu O starych i nowych tablicach

tytulowy bohater odnosi si¢ do nauk tzw. ,,poboznych zaswiatowcow’:

»Niech $wiat swoja idzie koleja! Palca przeciw temu nawet nie podno$!”.

»Niech tam kto chce ludzi dusi, zga, tupi i skore z nich zdziera: palca nawet przeciw temu nie
podnos! Nauczy to ich wyrzeczenia si¢ Swiata”.

»Zas rozum swoj wilasny — ty§ sam zdtawic¢ i1 zdusi¢ powinien; gdyz jest to rozum z tego
swiata — tako bedziesz si¢ uczyt wyrzeczenia si¢ Swiata”.

Lamciez mi, tamcie, o bracia moi, te stare tablice $wigtoszkow! Rozsadzciez mi slowy te

gawedy czernicieli $wiata!®

W kolejnej, 16. czgséci Zaratustra uzupeinia mysl:

I taka jest zawsze stabych ludzi kolej: gubia si¢ oni na wilasnych drogach (...). Im to mile
w uszach dzwieczy, gdy slysza kazania: ,,Nie optaca si¢ nic! Nie powinniscie chcie¢!”. Lecz to
sa kazania wzywajace do uleglego stuzalstwa.

O bracia moi, $wiezym wiatru zawiewem jest Zaratustra dla wszystkich zdrozonych; wiele
nosow przyprawi on jeszcze o kichanie! Nawet i poprzez mury dmie to §wieze tchnienie moje,
w wiezienia si¢ przedostaje i do wigzionych duchow!

Chcenie oswobadza: gdyz chcieé, znaczy tworzy¢. 1 tylko ku tworzeniu uczy¢ si¢ winni$cie®.

363 Tamze, s. 23.

364 3, Przybyszewski, Na drogach duszy, [w:] tegoz, Synagoga Szatana, Bialystok 1995, s. 30.
365 F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, przet. W. Berent, Poznan 2006, s. 197.

366 Tamze, s. 198.
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Zaratustra utozsamil stare tablice z osobami pozbawionymi ambicji, ktore pozostaja
uwigzione w tradycji 1 sg pogodzone z fatalistyczng wizja $wiata. Co gorsza, probuja one
relatywizowac, wrecz epikurejsko apoteozowaé wilasng apatie. Zaratustra, nawotujac do
famania 1 rozsadzania starych tablic, jednocze$nie skresla jednostki z uspiong wolg mocy.
Podstawe egzystencji kazdego cztowieka powinna stanowi¢ triada: chcie¢ — poznawaé —
tworzy¢. Bierno$¢ jest antagonizmem wolnos$ci, zaprzeczeniem swobody, poddaniem sig.
Normy wypisane na dawnych tablicach sa wigc nie tylko antyteza pragnien ,.sfory
niesfornych dzieci”, ale 1 Szatana, ktorego cechy Przybyszewski dopasowat do bohatera

Nietzschego:

Szatan to pojecie zbiorowe wszystkiego tego, za co prawa boskie i ludzkie naktadajg kary.
Nietzsche narzucit w genialnych rysach (...) typ tworczego zbrodniarza, co si¢ musi skradac
w cieniach nocy, bo rozbija tablice starych testamentow, bo tworzy, a kazdy kto tworzy, rodzi

nowe cierpienia®®’.

Wyobrazenie Szatana zaproponowane przez Przybyszewskiego, ktore zaklada
w samym pojeciu tego stowa wartosci integrujace, zbliza do tekstow pola literacko-
muzycznego oméwionych w poprzedniej czgsci: Metal i piekto, Czarne zastepy, 666 Kata,
Tyrani piekiel i Gii psie Vadera oraz ZIi Destroyers, gdzie fascynacja moca, potega,
destrukcja ustalonego porzadku stanowita gléwng idee przekazu, jednakze warto zaznaczyc,
ze w tym szalefistwie niszczenia zostaty ukryte symbole wskazujace na pragnienia tworcze,
zgodne z powyzsza definicja Szatana, wedle ktorej niszczenie jest zalgzkiem tworzenia.
Najpierw jednak trzeba wylamac z ,,zycia ramy” (Kat), rozbi¢ tablice starych testamentow
(Przybyszewski), zrzuci¢ jarzmo poczucia grzechu pierworodnego i wygra¢ z wlasnym
przeznaczeniem (Destroyers®%®), czyli przeznaczeniem, ktore skazuje badz nakazuje — cytujac
Nietzschego i Milewskiego — lenistwo intelektualne, poddanczos$¢, ekspiacje, ,,tykanie tez”
1los ,,psa w kagancu”. Dopiero wtedy mozna poczué ,,Swiezy zawiew’ Zaratustry zwiastujacy
wyzwolenie, ktore umiejscowione jest w czasie (noc) i przestrzeni — w krolestwie Szatana,
czyli w piekle.

Obraz piekta w omawianych tekstach heavymetalowych nie tylko relatywizuje dobro

1 zto, ale jednoczes$nie jest przyktadem przyspieszonego ruchu i gloryfikacji witalizmu. Pakt

367 S, Przybyszewski, Na drogach duszy..., dz. cyt., s. 30.

368 Chce / lecz nie mogg i$¢ / Przykuty przez grzech pierworodny krzycze / Pozwélcie mi zy¢!” [Destroyers,
Potepieniec]; ,Instynkt ci kaze, wigc ,,wstan i idz” / By z przeznaczeniem stoczy¢ bdj / Twej zadzy zycia nie
zadtawi nic / Ty nie chcesz zginaé / tak jak thum” [Destroyers, Zew krwi, [w:] Destroyers, Noc krélowej zqdzy,
Tonpress 1989].
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w Nocach szatana automatycznie lokalizuje podmiot liryczny i jego ,,sfor¢ dzieci” w centrum
niezwykle dynamicznych procesow. Warto zwroci¢ uwage na kondensacj¢ znaczen: piekielny
,Wir”, ,.szal”, powtorzenia bezokolicznikow ,,pedzi¢” (x4) i przystowkow: ,,predzej” (x8!).

Podobnie jest w utworach Vadera i Destroyers:

Szyhciej, coraz szybciej /

Wiruje piekielny krag /

Szatan, demon zta /

Nie wyrwiesz si¢ z jego rak (...) /

Padnij na twarz, oddaj mu cze$¢ /

I jego wole czyn /

Nadszed! czas by sptaci¢ swoj dtug /

Wota Pan: ,,Opus¢ swoj grob!” /

On twdj kat, on twéj Bog /

Czarnej nocy Pan: Szatan!!! [Vader, Przeklety na wieki]*®;

Paniczny taniec ze $miercig — szal. (...)
Walcz, zwycigz $mierc /

Z glebi ran wyssij krew, zemsty krew (...) /
Dusze umartych chcg si¢ mscié¢ /
Przeklenstwem przywotujac strach /
Diabelski pazur wbity w krzyz /

Oznajmit ze pieklo wygra /

»Szatan to Twoj Bog, szatan to nasz pan!” /
Wyt ku niebiosom dziki thum. /

Oddajac hotd, podniesli znak /

Znak pentagramu, pi¢tno zta [Destroyers, Zew krwi]3™.

Obecnos¢ w piekle jest rownoznaczna z dzicza, z wpadaniem w trans (przystowki
w stopniu wyzszym: ,,szybciej, coraz szybciej”; ,,szal”, ,,wir”). Piekielny $wiat znajduje si¢
w nieustannym ruchu, w pedzie. Hiperbolicznego pobudzenia dokonuje Szatan, ktérego jedna

z gtownych cech — co czgsto zaznacza Przybyszewski — stanowi witalizm. W ksigzce pt.

Na drogach duszy czytamy:

369 P, Wiwczarek, Przeklety na wieki, [w:] Vader, Live in Decay, 1986.
370 Destroyers, Zew krwi...
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Szatan jest takze Lucyferem, duchem rokoszu i nieufnosci, ciekawosci i nieokielznanej
anarchii, a rGwnocze$nie Szatan to ten Bog Antychrystusowego Krolestwa, Bog tworczosci
i wiecznego odrodzenia, walki i bezinteresownego poswiecenia si¢ walczacych; Bog od
wiekdéw przez Kosciot przeczuwany: Antychryst. Wokot tego szatana szaleje wir ludzi. Cisna

si¢ ku niemu, spychajg w dot (...)%"™

W tym samym tek$cie Przybyszewski dodaje, iz szatan wspodtczesny, to ,potega”,
ktora przemierza $wiat, w ,,dzikim szale gnana strasznym instynktem”’2. W innym z esejow
zaznacza, ze szatanowi ,.dobrym i $wictym byl (...) szal i chaos”3"®. Przybyszewski
konsekwentnie buduje piekielng atmosfere i obraz Szatana w oparciu o leksemy: ,,wir”, ,,dziki
szal”, ,szale¢”, ,,gna¢”®’*. Autorzy tekstow heavymetalowych réwniez, wrecz mozna odniesé
wrazenie perseweracji. Nalezy wiec zapytaé: dlaczego motyw szalenstwa, pgdu jest tak
intensywnie wykorzystywany? Wydaje si¢, ze wyczerpujacej odpowiedzi udziela sam

Przybyszewski:

[Szal — przyp. M.Z.] — stan, w ktorym kazde uczucie poteguje si¢ do tego istotnego ogromu,

ktorego nedzny odblask zaledwie przejawia si¢ w naszym zyciu, a w ktorym czlowiek

371 3. Przybyszewski, Na drogach duszy, [w:] tegoz, Synagoga..., dz. cyt., s. 32. Przybyszewski w cytowanym
fragmencie utworzyl tzw. ,szatanska trojce”, ktdra nieobca byla rowniez Tadeuszowi Micinskiemu. Wojciech
Gutowski zaznaczyl jednak istotne rdéznice w rozumieniu tego szerokiego pojecia przez obu pisarzy. Autorowi
Dzieci szatana blizsza byta typologia wedlug Jules Bois: a) Szatan-Ojciec — duch perwersji i profanacji, wiadca
instynktow i bog czarnych mszy, patron czarownic; b) Szatan-stowo to ,,Chrystus blota” — patron
wydziedziczonych z tradycji kultury, cierpiacych i zebrakow, ktorzy tworza jego ciato mistyczne; ¢) Lucyfer —
odpowiednik Ducha Swigtego (Szatan mistykow, ateistow, ambitnych poszukujacych). Zob. W. Gutowski,
Z prozni nieba..., dz. cyt., s. 259. Gabriela Matuszek proponuje bardziej szczegdlowy opis: ,,Przybyszewski
tworzy wiele hipostaz boga ciemnosci, ktore grupuja si¢ wokot trzech aspektow szatanskiej natury: 1/ poety,
filozofa, maga, uczonego, anarchisty kierowanego zadza poznawania tajemnic i przekraczania ludzkich i boskich
praw (...); to bog buntu, kreacji i transgresji (Lucyfer, Thot, Samyasa); 2/ pocieszyciela, boga wykluczonych
i cierpigcych, nieszcze$liwych ,,dzieci szatana” (Paraklet); 3/ boga instynktow i cielesnej rozkoszy, demona
nierzadu i ptciowych orgii (Hekate, Satyr, Pan, Phallus). Te trzy szatanskie hipostazy nie sg jednak prosta
inwersja Trojcy Swietej: Szatan-Ojciec jest zarazem duchem perwersji i profanacji, ale jest takze Samyasa, poeta
i filozofem; a Szatan-Paraklet nie jest negatywem Ducha $w., bo, jak pisze Przybyszewski: ,,Szatan-Paraklet jako
Duch Swiety jest nonsensem. Szatan, ktory ciagle na nowo tworzy i niszczy zycie [...] nie moze byé
wybawicielem”. Zob. G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny..., dz. cyt., s. 46-47. Z kolei
obraz Szatana w tworczosci Micinskiego cechowat podziat Rudolfa Steinera: a) Asur — nico$¢ przeciwstawiona
kreacyjnosci Ojca; b) Aryman — opozycja wobec zbawczej mitosci Chrystusa; ¢) Lucyfer — skierowany przeciw
prawdzie Ducha Swietego. Zob. W. Gutowski, Z prozni nieba..., dz. cyt., s. 259. O Lucyferze, Chrystusie
i Antychryscie w kontekscie tekstow heavymetalowych bedg pisal w dalszej czesci pracy.

872 3, Przybyszewski, Na drogach..., dz. cyt., s. 31. Ponadto autor, odwolujac sie do dziet Féliciena Ropsa,
stosuje podobne stownictwo: ,,Kobiete¢ Ropsa pochtania wir, krzyczy z rozpusty, krew jej mozg zalewa, jest
rozpasang hetera, co pijanym szale zmysty traci, co§ w rodzaju zsatanizowanej $w. Teresy”. Tamze, s. 28.

373 S, Przybyszewski, Powstanie i tworzenie..., dz. cyt., s. 8.

374 Szatan Przybyszewskiego jest bytem funkcjonalnym, ruchem, dazeniem, buntem, promotorem zmian,
tworczej dynamiki zycia (...)”. G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny..., dz. cyt., s. 47.
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poczyna zy¢ cala swoja peia, calg ta atmosfera, ktora czlowieka stanowi, a ktorej zaledwie

odrobinkg w zyciu prawa i normy oddycha®”.

W tym kontekscie zrozumiate jest pragnienie nadejécia ,,nocy szatana”, gdzie mozna
W piekielnym wirze przezy¢ szal” (Kat) lub zosta¢ porwanym przez ,,wirujacy piekielny
krag” (Vader), poniewaz to oznacza wolnos¢, oddychanie powietrzem Zaratustry, doznanie
istoty zycia i poczucia jego peni. Nalezy doda¢, ze to wizja $wiata juz po wytamaniu ram, po
,»skruszeniu starych testamentow” i ,,starych tablic”, gdzie nie tylko nie ma metaforycznych

99376

,clownow 1 malp™®, ale i... Boga. Ten ulegt jesli nie $mierci, to z pewnos$cia detronizacji

wynikajacej z bezsilnosci wobec poteznego, blizszego instynktom czlowieka — Szatana®'’.
W tekstach Vadera 1 Destroyers pojawiaja si¢ wyznania: ,,On twoj kat, on twdj Bog / Czarnej
nocy Pan: Szatan” ; ,,Szatan to twdj Bog, szatan to nasz Pan”. Zestawienia: Szatan — Kat;
Szatan — Bog/Pan s3 forma gloryfikacji, jak rowniez oddaniem czci szatanskiej potedze;
przypominaja jednoczes$nie dzieta wywodzace si¢ z pola literackiego, gltdéwnie Litanie do
Szatana Charlesa Baudelaire’a oraz Inno a Satana Giosue Carducciego®’®. Co prawda Szatan
w wierszu francuskiego poety — w przeciwienstwie do cytowanych utworow
heavymetalowych — to postaé pokonana®’®, ale cztowiek darzy ja wiekszym szacunkiem niz

,méciwego Boga”®. Podmiot liryczny glosi solidarnosé z wiadcg piekiel, pozostaje mu

wdzigczny za nauke heroizmu i1 buntu (,, Ty, co $lesz skazancowi dostojenstwo harde / Gdy

375 S, Przybyszewski, Na marginesie tworu Ewersa, [w:] tegoz, Synagoga..., dz. cyt. 101.

376 Czwarta zwrotka Nocy szatana: ,,Moj plan bez malp, bez clownéw / bez tarczy, helmu i bez lanc / M6j plan to
z zycia ram wytamac / realno$ci dzienny kicz” to che¢ zycia w $wiecie pozbawionym cyrkowej sztucznosci,
kuglarstwa (,,malpy” ,,clowni”) i fasadowosci (,,tarcza”, ,hetm”, ,lanca”). ,,Czemze jest malpa dla czlowieka?
Posmiewiskiem i sromem bolesnym (...). Byliscie niegdy$ malpami i dzi$ jest jeszcze czlowiek bardziej matpa
nizli jakakolwiek matpa” — glosi Zaratustra podczas przemowy w rynku. F. Nietzsche, Tako rzecze..., dz. cyt,,
s. 10.

377 Istota satanizmu — zdaniem niemieckiego badacza Fridricha W. Haacka — pozostaje nie tyle bunt wobec
Boga, ile doswiadczenia jego bezsilnosci”. G. Nimm, In-sekty. Satanizm..., dz. cyt., s. 54. ,,Smier¢ Boga” lub
LZWycigstwo Szatana” byly chetnie podejmowanymi tematami w subpolu metalowym, czego przejrzystym
przyktadem sg np. tytuly niektorych utworéw, m.in.: Kona Bdg (Hellias); Kroczymy Sciezkg lewej dioni
(Aryman); Tryumf Szatana (Fornost); Helleluyah!!! (God Is Dead) (Vader) z wyraznym pierwiastkiem
nietzscheanskim w ostatniej zwrotce: ,,Wandering the globe around / I saw no miracles nor wonders / Humanity
S0 poisoned by their myths / Why none can see my wings?! / God is Dead!!! Dead!!! Helleluyah!!!”
[P. Wiwczarek, Helleluyah!!! (God Is Dead), [w:] Vader, Impressions in Blood, Regain Records 2006].

378 Warto rowniez przywota¢ utwor Dies Irae Jana Kasprowicza z tomu Gingcemu swiatu, gdzie w ostatnich
fragmentach poeta zobrazowat $wiat, w ktorym Bog ulega Szatanowi: ,,Na tonie jej spoczeta czarna, 1$nigca
broda / rozpalonego Szatana, / co $wiat umierajacy okryt swoim cieniem (...) / Ojcze rozpusty! Kyrie Elejson. /
Nic, co sie stato pod sklepieniem niebiosow / bez Twej si¢ woli nie stato! Kyrie elejson!”. J. Kasprowicz, Dies
Irae, [w:] Ksiega poezji mtodopolskiej, Krakow 2008, s. 64.

379 | Chwata, Szatanie, i cze$¢ Ci na wysoko$ciach / Niebios, gdzie panowale$, oraz w glebokosciach / Piekiel,
gdzie, pokonany dumasz sam w cicho$ci! Spraw, aby duch mo6j w cieniu Drzewa Wiadomosci / Spoczat kiedy$
przy Tobie — gdy nad twoim czotem / Jego galezie nowym zsklepig si¢ Kosciotem!”. Ch. Baudelaire, Litania do
Szatana, [w:] Kwiaty zta, przet. B. Wydzga, s. 139.

30 Tamze, s. 139.
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z szafotu ludzkos$ci w twarz ciska pogarde™; ,, Ty, co zamiast obtudnie cierpiacych pocieszac /
Nauczyte$ nas siarke ze saletra mieszaé”3t). Carducci®®? w ostatnich zwrotkach Inno a

Satana pisal:

I zn6w dmie w szale
Ten wicher dziki,
Z brzegu do brzegu

Rzuca okrzyki.

Niby wiatr dziki
Oddechem dymi,
Ludy — to Szatan

Leci olbrzymi!

Mija krainy,

Jak na zadanie
Pedzac na dzikim
Ognia rydwanie

Cze$¢ Szatanowi,
Buntownikowi
Mscicielskiej sile

I rozsadkowi!

Swiete kadzidta

Wzniesmy i glowy!

%! Tamze, s. 137,138. Warto w tym miejscu zaznaczyé podobienstwo w postugiwaniu sie szatafskimi
atrybutami: mieszanina ,siarki z saletra” (Baudelaire) — ,Szatan (...) stal si¢ dynamitem i bomba”
(S. Przybyszewski, Dzieci nedzy, Warszawa 1913, s. 171) — Szatan ,,rozdepcze na proch”, Szatan to ,,pierwszy
bunt i proch” (Kat).

32 Dorobek wloskiego poety, laureata Nagrody Nobla z 1906 roku, musial by¢ znany Przybyszewskiemu
1 Micinskiemu, bowiem jego wiersze byty publikowane w warszawskiej ,,Chimerze” Zenona Przesmyckiego.
Inno a Satana nalezy do najbardziej popularnych i kontrowersyjnych dziel Carducciego: ,,Najwigcej
kontrowersji wzbudzit jego wiersz Hymn do Szatana (Inno a Satana), ktory powstal we wrzesniu 1863 roku. Po
raz pierwszy zostal opublikowany w niewielkiej liczbie egzemplarzy dwa lata pdzniej w Pistoia, pod
pseudonimem Entorio Romano, ktorym to Carducci postugiwat si¢ az do 1877 roku. Jednak pierwsze jego
kompletne wydanie ukazato si¢ dopiero w 1867 roku, To pierwsze nie zawieralo trzech ostatnich zwrotek.
W 1869 roku wiersz zostal opublikowany ponownie, tym razem w Bolonii w do$¢ radykalnej gazecie ,,II
Popolo”, w momencie, gdy do walki z klerykalizmem zaczgto si¢ wlaczaé wielu wiloskich intelektualistow.
W wierszu tym Carducci dal wyraz swoim panteistycznym i antyklerykalnym pogladom, ale réwniez
gloryfikowat zwyciestwo rozumu nad teologig chrzescijanska”. M. Doering, Wstep, [w:] G. Carducci, Inno a
Satana, A.B. 2014, s. 7-8.
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Bo Tys pokonat
Kaptanow Jehowy!8,

We wczedniejszych interpretacjach zwracatem szczegdlng uwage na cechy
woluntarystyczne 1  witalistyczne, ktore konsekwentnie przypisywali Szatanowi
Przybyszewski i zainspirowani jego pismami autorzy heavymetalowi. Tymczasem wiersz
Carducciego jest cickawym przyktadem, wracajac do poje¢ Bourdieu, ,,milczacych

7384 wywierajacych wplyw na dzieta powstale w polu literackim w pézniejszym

sladow
okresie. Mozna dostrzec zdumiewajacg sie¢ powigzan: Carducci — Przybyszewski — grupy
heavymetalowe®®. Dynamike Szatana w tekstach tych ostatnich charakteryzowal: ,szal”,
»ped”, ,,predkose”, ,,wir”, poniewaz takie wyobrazenie zaproponowatl m.in. Przybyszewski
lub jeszcze wczesniej Carducci (spersonifikowany ,,dziki wicher”; szatanski ped na ,,dzikim
ognia rydwanie”). Hymn wloskiego poety koreluje rowniez z eseistyczng tworczoscig
Przybyszewskiego oraz z tekstami metalowymi za sprawa hiperbolizacji wizerunku Szatana
(epitety: ,,mscicielska sita”, ,olbrzymi Szatan”®%) i jego kontestatorskiej, zwycigskiej
postawy (pokonanie ,,Kaptanéw Jehowy”). Szatan, pomimo ze jest wladcg wymagajacym
(,,Cze$¢ Szatanowi / Buntownikowi” — Carducci; ,,Padnij na twarz, oddaj mu czes¢ / I jego
wole czyn” — Vader), to jednak w analizowanych kontekstach rézni si¢ od ztego, bezlitosnego
demiurga z Kawalerii szatana cz. | i Il Turbo oraz Posrdd czerni Dragona. Przedostatnia
zwrotka Metal i pieklo Kata zawiera anglojezyczny zwrot: ,,I love you Satan”. W kolejnych

utworach z plyty 666 katowickiego zespotu mozna znalez¢ uzasadnienie tej metafizycznej

33 G, Carducci, Inno a Satana, dz. cyt., s. 39-40.

384 p, Bourdieu, Regufy sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, przet. A. Zawadzki, Krakow 2001, s. 249.

385 Mozna byloby réwniez dodaé¢ Micifiskiego, biorac pod uwage fragment Nietoty o lekturach czytanych przez
Maga Litwora: ,,Czytal Mag Litwor wielkie piesni Wiedzy (...). Byly to sagi o Ziemi, jako krolowej wezow.
Byly hymny do Swietego Szatana [wyroznienie M.Z.], ktore potem powtdrzyt Hermes Trismegista: ,,miedzy
bogami nie mam mu réwnego; w jego reku wszystkie krolestwa, wladza i wspaniato$¢ $wiata”. T. Micinski,
Nietota, Krakow 2007, s. 36. Jak zaznacza Micinski w przypisie, Trismegista oznacza ,,tytul Szatana w Magii
Czarnej: po trzykro¢ Wielki”. Symboliczna posta¢ o nazwie Trismegista wystepuje w dramatycznym fragmencie
Nietoty, glownie dotyczacym tematyki patriotycznej i historiozoficznej, jednakze wyznanie: ,,W nocy na
olbrzymim koniu lece, jak mrok mogit, gdzie piorun wiruje! Hej — jam jest Ziemi krélem!” (tamze, s. 232) zbliza
do aktywistycznego dziatania Szatana, ktore wylania si¢ z tekstow Carducciego, Przybyszewskiego i zespotow
heavymetalowych. Istotne apostrofy do szatana znajduja si¢ rowniez w dramacie Micinskiego pt. Kniaz
Patiomkin: ,,Do Ciebie Szatanie — gluche mysli naszych niebo! / Do Ciebie Szatanie — wolno$ci mej morze!”.
T. Micinski, KniaZz Patiomkin, [w:] tegoz, Utwory dramatyczne, t. 1, oprac. T. Wroblewska, Krakow 1996,
s. 200.

%6 Oto hiperboliczny opis wizerunku Szatana wylaniajacy sie z Synagogi...: ,.Najdrobniejszy pozor
rzeczywisto$ci zanika, otwiera si¢ przepotgzne panowanie nocy. Szatan si¢ ukazuje. Najche¢tniej przyjmuje
posta¢ kozta, ale czesto widzi si¢ go na podobizng ludzka (...). Teraz bardzo rzadko mozna go widzie¢
doktadnie. Jest straszny i ohydny. Wszystkie jego formy wyrastaja do olbrzymich rozmiaréw. Na glowie ma
koron¢ czarnych rogéow, a pomiedzy nimi jeden, ktory tak silnie si¢ zarzy, ze $wiatto idzie z pelnig ksigzyca
w zawody. Oczy jego sa olbrzymie, obydwa okragle, btyskawicg trzeszczace. Glos jego jest potgzny, ale bez
dzwigku, ochrypty i trudny do zrozumienia”. S. Przybyszewski, Synagoga szatana..., dz. cyt. 15.

100



,»mito§ci”’: szatan bowiem to ,,pierwszy zew prawdy”, ,,znak diabelnej mocy”, ,,pierwszy
bunt” (Czarne zastgpy), ponadto ,,w nim rozum tkwi i madros¢” (666). Podobnych

sformutowan uzyt Carducci (Szatan= bunt, sita, rozsadek), jak i Przybyszewski:

Dobrg i $wietg [byla dla Szatana — przyp. M.Z.] ciekawo$¢, co przedzierata mroki, ostaniajace
najskrytsze tajniki, dobrym i $wietym byl mu tytaniczny, hardy polot, co wszelkie prawa
1 normy niweczyl nieokielznana swa pycha (...), dobrem i $wigtem byto tworcze

nieokietznanie, a nade wszystko Ja, jedyne zto w doktrynie chrze$cijanskiej®®’.

Szatan jest pyszny, $wiadomy swojej mocy, wigc wymaga postuszenstwa, ale nie
powoduje ono w cztowieku poczucia zniewolenia. Wprost przeciwnie, szatan wybudza
z uspienia (w utworze Przeklety na wieki Vadera radzi stworzeniu, by opuscito juz swoj
mentalny grob), chwali ciekawos$¢, docenia ludzkie dazenie do podmiotowosci, nawotuje do
czynu, ktory jest realizowany w twoérczym szale. Jako ,,duch rokoszu”, ,bdg walki
1 bezinteresownego poswigcenia si¢ walczacych” (Przybyszewski) nie potrafi wytrwac
w bezruchu, wigc wykorzystuje, m.in. ty liryczne w Zew krwi Destroyers (,,Walcz, zwyciez

$mier¢ / Z glebi ran wyssij krew / Zemsty krew, czarci jad / Gwatt i gniew, piekta smak’38®)

387 S, Przybyszewski, Powstanie i tworzenie..., dz. cyt., s. 8.

388 Zew krwi jest kolejnym przyktadem wzajemnego oddziatywania sit w polu, w tym przypadku polu literacko-
muzycznym. Nie sposob bowiem nie zauwazy¢ inspiracji tekstem Czas zemsty Romana Kostrzewskiego, ktory
z kolei, cytujac Bourdieu, ,,rzucit okiem do milieu” i wykorzystal zdobycze pola literackiego: ,,Z glebi ran /
w blasku hord / idzie czarny krél — Abaddon / nad nim krag siedmiu gldéw, sprzgga czarci gniew w ptomien / ...
i stangt smok / przed majaca rodzi¢ niewiasta / azeby skoro porodzi pozre¢ ja / dziecig, jego raj / Z glebi ran /
Z chaszczy i nor / zemsty nadszedt czas i przemoc / $mieré¢ za placz / ptacz za $mier¢ / $§mier¢ za diabta krew —
przelang. / ... i porodzita tyrana z zelaznym berlem / lecz porwat go Bog / spod zgbow wyzwoliciela. / Wzniost
Abbadon stary miecz / plungt w piach — wojna psie! / ... ognisty diament spadt i lud w obawie uklgkt / wraz
z nim jej potomstwo / - zemsta ptomien i bat! ptomien i bat! / czarna posta¢ rozdaje Smier¢ / $mier¢ i placz,
$mier¢ i ptacz / czarne widmo rozpala miecz (...) / czarne widmo kieruje miecz w niebo / $mier¢ i placz (...) /
zemsta piekiet dopelnia si¢” [R. Kostrzewski, Czas zemsty, [w:] Kat, 666...]. W Czasie zemsty zostaly
zacytowane lub sparafrazowane fragmenty Apokalipsy §w. Jana: ,,I inny znak si¢ ukazal na niebie: Oto wielki
Smok barwy ognia, majacy siedem gltow i dziesie¢ rogdw — a na glowach jego siedem diademoéw. A ogon jego
zmiata trzecig cze$¢ gwiazd nieba: i zrzucit je na ziemig. I stangt Smok przed majacg rodzi¢ niewiasta, azeby
skoro porodzi, pozre¢ jej Dzieci¢. I porodzita Syna — Mezczyzng, ktoéry wszystkie narody, bedzie pasat rézga
zelazng. 1 zostato uniesione jej Dzieci¢ do Boga i do Jego tronu (...). I nastgpila walka w niebie: Michat i jego
aniotowie mieli walczy¢ ze Smokiem. I wystapit do walki Smok i jego aniotowie, ale nie przemogt, i juz si¢
miejsce dla nich w niebie nie znalazto. I zostat stracony wielki Smok, Waz starodawny, ktory zwie si¢ diabet
1 szatan, zwodzacy cala zamieszkala ziemig; zostal stracony na ziemig, a z nim straceni zostali jego aniotowie
(...). A kiedy ujrzat Smok, Ze zostat stracony na ziemig, poczal $ciga¢ niewiaste, ktora porodzita Mezczyzne
[...]1”” [Ap 12-18, Pismo Swiete..., dz. Cyt., s. 654-668]. Mozna zatem dostrzec potrdjng konotacje: Apokalipsa
$w. Jana (pole literackie) -> Czas zemsty Kat <- Zew krwi Destroyers (pole muzyczno-literackie). Interesujgce;j
interpretacji porownawczej, uwzgledniajacej tekst Apokalipsy... i Czas zemsty, dokonal Maciej Aronowicz:
»W odroznieniu od Apokalipsy $w. Jana, w tekscie Czasu zemsty, ostateczng walke wygrywaja moce piekta.
Nastepuje tu blasfemiczne przeksztalcenie tekstu pierwotnego Apokalipsy, poniewaz Ksigga Objawienia glosi
ostateczne zwycigstwo Syna Bozego i porazke Diabta. Kostrzewski natomiast kreuje kontrefekt piekielnego
méciciela. Rola Abbadona w utworze wykonywanym przez KAT zostata wiec tez przez taka kreacj¢ znacznie
powigkszona. W Pismie Swigtym pojawia si¢ o nim jedynie wzmianka, jest on aniolem czelusci, krélem
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do powstania przeciw niebiosom krepujacym instynkty i dtawigcym zadze ,,Ja”. Znaczacy jest
tytul utworu: ,,zew krwi” wedlug stownikowej definicji oznacza ,,dziedziczng sktonnos$¢ do

7389 SQymbol krwi czesto pojawia si¢ w utworach

czegos$; poped naturalny, instynkt
heavymetalowych, np.: w Czarnych zastepach Kostrzewski postuguje sie potrojnym
powtorzeniem wyrazu: ,.krew”, stanowigcym niezwykle istotng klamre taczaca refren 1 druga
zwrotke®®, W Tyranach piekiel Vadera ,krew” pojawia si¢ az jedenastokrotnie, tudziez
w tekscie pt. Abaddon osoba mowigca zaznacza, ze ,,Mesjasz potegi piekiet powstanie moca

krwi”3®!. Po raz kolejny warto podazyé tropem Stanistawa Przybyszewskiego:

Glownym atoli §rodkiem, by ekstaze wywotac, to zrodto wszystkich rozkoszy i cierpien, to —
krew. I krew, zyciono$na sita obiegajaca zyty, stanowigca poczatek i koniec zycia czy tez
W przetworzeniu w nasienie tworzaca zycie, krew, w ktorej cztowiek doszukiwat si¢ zrodia
wszelakich objawow bytu i jego tajemnic, postuzylta za najsilniejszy $rodek, by wywotywac
w sobie delirium ekstazy. (...) potegujac jej moc w nieskonczonos$¢, kazac jej szale¢
w rozpienionych falach niszczacego zywiotu, czy to w orgiach plciowych, czy
w ,.krwiozerczych” zbrodniach burzac jej wszelakie ,,naturalne” tamy i groble, staratl si¢ sluga

Szatana zetkng¢ ze swoim przepoteznym moznowladcg®2,

Definicja Przybyszewskiego stanowi rewers znaczenia symboliki krwi z tradycji
chrzescijanskiej, czyli znaku ,,nowego przymierza zawartego z Bogiem przez $mier¢ Jezusa
na krzyzu” oraz ,tysiacu meczennikow, ktorzy oddali swa krew za wiare”*%. Dlatego tez
w utworze 666 Kata, Szatan odrzuca martyrologi¢ i staje si¢ ,,zaglada strugi lat / modlitw na

cze$¢ w krwi skapanych cial”®%. Sataniczna krew jest przede wszystkim synonimem Zycia,

szaranczy, ktora prowadzi na ziemi¢ ze studni Czelusci. W Czasie zemsty urasta natomiast do rangi piekielnego
aniota zemsty (...). Tekst Apokalipsy nie przedstawia takze w zadnym miejscu walki Abaddona z Chrystusem,
ktorg zapowiada utwor KATA. Wedtlug przekazu Ksiggi Objawienia na koncu czasow do takiej konfrontacji
nigdy nie dojdzie. Widzimy wiec klasyczne odwrocenie senséw podanej przepowiedni, niosgce za sobg zmiang
relacji: zwycigzca-pokonany i wprowadzenie przez to nowego tadu, czy raczej anty-tadu”. Zob. M. Aronowicz,
Micinski-Kostrzewski: apokalipsa, satanizm, muzyka metalowa, [w:] Apokalipsa. Symbolika — Tradycja —
Egzegeza, t.1, red. K. Korotkich, J. Lawski, Biatystok 2006, s. 572-573.

39 http://www.edupedia.pl/words/index/show/477036_slownik_frazeologiczny-zew_krwi.html  [stan  na:
16.05.2020].

3% Ten cenny zabieg nie jest uwzgledniony w druku, jednakze mozna go ustysze¢ cho¢by w koncertowej wersji
Czarnych zastgpow, [w:] Kat, 38 minutes of life, Poljazz 1987.

391 p, Wiwczarek, Abaddon, [w:] Vader, Live in Decay, dz. cyt.

392 3, Przybyszewski, Na marginesie tworu Ewersa..., dz. cyt., s. 100.

398 Ks. M. Rosik, Krew w religijnoSci Zydow i chrzescijan, www.mariuszrosik.pl/?p=7823 [stan na: 12.05.2019].
3% Podobny obraz poetycki wykorzystal zespot Absynth w refrenie piosenki pt. Serce dzwonu: ,,Czymkolwiek
jestes$ / blagam odsun ten krzyz / Bo nie wiem czy nam wystarczy sit / Konsekwentnie zatruwa krew / wiecznie
glodny obtedu kleszcz”. L. Loskot, Serce dzwonu, [w:] Absynth, Serce dzwonu, 2009. Przy okazji warto
zaznaczyC, ze gos$cinnie w cytowanym utworze zaspiewal Roman Kostrzewski. Oto fragment recenzji EP-Ki
Absynthu opublikowanej na stronie internetowej Metal Mundus: ,,Poczytatem tez teksty utwordw, ktorych nie
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szalu, ekstazy doprowadzajacej do zaburzen $wiadomosci (tzw. ,,delirium ekstazy”), co
stanowi szans¢ nie tylko transcendentalnej taczno$ci z ,,przepot¢znym moznowladcy”, ale
i uruchomienia popedu naturalnego, instynktow (,,zew krwi”), a to oznacza penetracj¢ nocy

I — pozostajac przy pojeciach Przybyszewskiego — oddanie glosu ,,hemisferze potnocne;j”.

*k*k

Noc stanowi wazny motyw heavymetalowych tekstow. Nie sposéb wymienic¢
wszystkich polskich utworéow, w ktorych zostal on wykorzystany, tym bardziej,
ze niejednokrotnie intencje tworcoOw byly odmienne: noc mogla by¢ elementem estetyki

grozy®®, metaforycznym obrazem stanu duszy3%®

, jak 1 ekwiwalentem proceséw
psychicznych. 1 wilasnie w takim kontekscie, gldéwnie psychoanalitycznym, pragnatbym

podazy¢ przy okazji dalszych rozwazan. Na poczatek kilka cytatow:

Prawda to metal i pieklo /
Prawda to metal — czarny jak noc /
Slepcze noc — to moj cien /

Swiat na progu wielkich dziet [Kat, Metal i piekto]**";

ma na singlu i przyznam, ze z Lukasza niezty teksciarz. Jego liryki czasem zalatuja Kostrzewskim, dlatego
w sumie niedziwne, ze w tytutowym ,,Sercu dzwonu” go$cinnie pojawit si¢ lider Kata”. M. Rojewski, Absynth —
Serce dzwonu (2009 self-released), www.metalmundus.pl [stan na 11.05.2019].

3% Czego przykladem mogg by¢é fragmenty: ,,Dokona si¢ okrutna rzecz... Noc potepienia / Pali sie stos / Noc
przeznaczenia — okrutna noc” [Hellias, Noc potepienia, [w:] Hellias, Noc potgpienia, demo 1988]; ,,W ciemna
noc pogasty §wiatta gwiazd / Ciemna noc w tysigcach miast / W ciemng noc odchodzisz w $§wiat swych snow /
Ciemna noc nadeszta znéw / W$rod tajemnic zostanie wysniony Strach / Koszmar senny nieuchwytny jak mgta”
[Wilczy Pajak, Nocny strach, [w:] Wilczy Pajak, Wilczy Pajgk, Polmark 1987]; ,,Demona noc / nadeszta dzis /
demona noc / ocali cie tylko $wit (...) / Przed tobg jeszcze dluga noc / nim zegar czas wybije / czy ujrzysz rano
stonca wschod / czy demon cig zabije?” [Ghost, Demona noc cz. Il, [w:] Ghost, Noc demona, Independent 1989].
3% Na dnie sarkofagu — noc. / Czarna suknia / Rozrzucam korale wspomnien (...)”. R. Kostrzewski, £za dla
cieniéw minionych, [w:] Kat, Bastard, Megaton, 1992; ,,Ogromna noc / przelata si¢ oczyma, uszami i nosem /
prosto w lustro / w przestrzen czym$ pusta / 1 wewnatrz krazy (...) I krazy¢ / i krazy¢ / i krazy¢ / otepiaty
opetaniec / spetany otepialec / osmolony utopielec / opleciony skazaniec”. Furia, Opetaniec, [w:] Furia, Nocel,
Pagan Records 2014. Katowicka Furia jest przykladem zespotu, ktory chetnie czerpie ze zdobyczy pola
literackiego. O ile teksty zespotu Kat powszechnie kojarzone s3 z tworczosciag Tadeusza Micinskiego, o tyle
utwory Furii rehabilitujg dzieta (cho¢ w mniejszej skali w porownaniu relacji Kata i Micinskiego) innego
z miodopolskich poetéw, mianowicie Lucjana Rydla. Do pierwszych dwoch kompozycji EP-ki pt. Guido
wykorzystano wiersze pt. Stara Polska Ksigzycowa | oraz Stara Polska Ksiezycowa II. Furia, 1;2, [w:] Furia,
Guido, Pagan Records 2016. Warto doda¢, ze w 2017 roku zesp6t zostat zaproszony przez rezysera Jana Klate
do wziecia udziatu w spektaklu Wesele na podstawie dramatu Stanistawa Wyspianskiego (Narodowy Stary
Teatr w Krakowie): ,,Histeryczny atak Czepca i Dziennikarza po stynnych stowach ,,Co tam Panie, w polityce?”,
a zaraz potem zderzenie ze $ciang dzwiekow blackmetalowej Furii, wtérujgcej tancowi weselnikow — tak
dynamicznie zaczyna si¢ ,,Wesele” AD 2017 w rezyserii Jana Klaty”. Zob. https://stary.pl/pl/repertuar/wesele-4/
[stan na 15.05.2019].

397 R. Kostrzewski, Metal i piekio, dz. cyt.
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Jest noc / Idziesz po bruku duszy swej /

W glab mar — oplutych szczatkéw mogit /
Spisz jak kamien / pod klasztorami klgtw /
Jest noc / W jaskini grzechu — czyscie¢ twoj /
Jest noc / Martwa noc /

Mogte$ mie¢ zal. /

Kiedy Bog wypart sig /

Mogte$ mie¢ zal /

Ale nie / Wykradtes mu swoj los... [Kat, Spisz jak kamien]*®,
Wtadca ciemnosci roztacza cien /

Zemsty zza grobu nadszedt czas /

Kroélestwo $mierci wota mnie (...) /

Bluznierca za zycia / po §mierci cien /

Cmentarna grobowa mara /

Diabelska bestia / diabelski pies /

Na wieki, na wieki kara /

Bl niekonczacy si¢ bol /

Ocean cierpienia i grozy /

Strach, paniczny strach / przed Panem Zta [Vader, Przeklety na wieki]*®;
To noc go tam uniosta /

Glebiej w zyciu zmoczona /

Intensywniej $mierdzgca (...) [Furia, Dzieri Czarny Noc Czarna]*®.

Niewatpliwie wspoOlnymi elementami powyzszych fragmentéw s3: noc, cief
1 metaforyka akwatyczna, a wigc juz na wstegpie powinny by¢ uruchomione skojarzenia
z przelomowymi 1 w pewnym stopniu prekursorskimi tezami Stanistawa Przybyszewskiego.
Skoro wyrézniona zostala metaforyka akwatyczna, warto przy niej pozosta¢ i zacytowac
wstep do De profundis, w ktérym autor pisze, ze: ,,(...) na olbrzymim ,,morzu ciemnosci”
tacza si¢ pijany statek mojego ,,Ja”, (...) a biedna ludzko$¢, dziwnie §lepg i1 dziwng jakas$

kotowacizng opg¢tana nie widzi, ani widzie¢ nie chce tego ,,mare tenebrarum”, na ktérym

398 R, Kostrzewski, Spisz jak kamien, [w:] Kat, Oddech wymartych $wiatéw, Polton 1988.
399 p, Wiwczarek, Przeklety na wieki, [w:] Vader, Live in Decay, dz. cyt.
400 Furia, Dzieri Czarny Noc Czarna, [w:] Furia, Martwa Polska Jesier, Death Solution 2007,

104



nieznane potegi kaza jej zeglowaé™*%t. Przybyszewski juz kilkanascie lat przed postulatami
Sigmunda Freuda oraz Carla Gustawa Junga dostrzegl i opisal w zyciu psychicznym
cztowieka sfery §wiadomosci i nieSwiadomosci, koncentrujac przede wszystkim uwage na tej
drugiej, ktora uwazat za zrodto nie tylko tworczosci, ale i rdzenia pierwotnych zachowan®®?,
Autor Confiteoru szukat odpowiednich sformutowan dla zobrazowania nieSwiadomosci, pisat

7403 i wlagnie o mare tenebrarum. W definicji pojecia umieszczonej

m.in. o ,,nagiej duszy
we Frontispice zarzucit ludzkosci $lepote i wyparcie si¢ tego terenu (,,Oceanu cierpienia
i grozy” — Vader; nocy ,.glebiej w zyciu zmoczonej / intensywniej Smierdzacej” — Furia).

C. G. Jung w Archetypach i symbolach ttumaczy te obawy:

Sfera ta, cho¢ ciemna i nieswiadoma, nie jest tez sama w sobie nieznana: przeciwnie, jest
czyms$ znanym od dawien dawna i na calym $wiecie. Dla czlowieka pierwotnego stanowi ona
oczywisty skladnik jego $wiatopogladu — tylko my, z obawy przed przesadami i lgku przed
metafizyka usuneliSmy ja poza nawias, aby zbudowa¢ pozornie bezpieczny i wygodny §wiat
swiadomos$ci, w ktorym prawa natury maja obowigzywaé tak, jak ludzkie prawa

w uporzadkowanym $wiecie*%,

Wysoki stopien rozwoju cywilizacji dostosowal spoteczenstwo do bezpieczenstwa
na taka skalg, ze ludzie za cen¢ owego komfortu dokonuja samooszukiwania, sztucznie
ograniczajac procesy zachodzace we wlasnym wnetrzu wylacznie do obszaru swiadomosci,
czyli — cytujac Przybyszewskiego — ,,organu receptywnego”. Autor Zlotego runa, jako poeta
Nieswiadomego, ,,wizjoner glebi™®, nie mogt tego faktu zaakceptowaé, tym bardziej, ze

widzial wigcej, dostrzegal w trakcie migotliwych rejséw ,,pijanym statkiem” na ,,morzu

ciemnosci” nieznane potegi, ktore pragnal uchwyci¢ i wyartykutowaé?®. Dlatego tez swoje

401 5, Przybyszewski, Frontispice, [w:] tegoz, De profundis, Lwow 1922, s. 4.

402 Swiadomosé nie jest tworcza — li tylko organem receptywnym — nigdy i w zaden sposob nie ptodzi, tylko
wylega ptod. Wszystkie nasze mysli, uczucia, psychiczne przezycia, sa dzielem tego wilasnie,
co Nieswiadomym” nazywamy — a w S$wiadomo$ci ujawnia si¢ to wszystko na S$wietle dziennym”;
,,W twodrczosci jest nawet §wiadomos$¢ przeszkoda: najwspanialsze pomysty, a w ogdle moze wszystkie tworcze,
istotnie tworcze pomysty, wszystko jedno czy w sztuce czy w technice, dokonuja si¢ wbrew i na przekor
,Swiadomosci”, wszystkie pochodzg z ,,nieswiadomych” zrodel. Tamze, s. 13,14,15.

403 (...) naga dusza Przybyszewskiego zblizona jest migdzy innymi do tej, ktéra wystepuje u gnostykow:
do duszy zatem, ktora porzuca ciato, swoje odzienie i wigzienie, aby odnalez¢ stan pierwotny i powroci¢ do
Boskich poczatkow”. M. Podraza-Kwiatkowska, ,, Naga dusza” i ,,epoka munduréow”, [W:] Stanistaw
Przybyszewski. W 50-lecie zgonu pisarza, red. H. Filipkowska, Wroctaw 1982, s. 40.

404 C. G. Jung, Archetypy i symbole, Warszawa 1976, przet. J. Prokopiuk, s. 391.

405 T, Burek, Przybyszewski kusiciel, [w:] Stanistaw Przybyszewski..., dz. cyt., s. 10.

406 Jak zaznacza Jung: ,(...) poeta widzi niekiedy postaci $wiata nocy, duchy, demony i bogdw, tajemne
zespolenie ludzkiego losu z nadludzkim celem i rzeczy niepojete, ktore dokonujg sie w Pleromie. Czasami dane
jest mu zobaczy¢ co$ z tego psychicznego $wiata, ktéry jest przerazeniem i zarazem nadziejg cztowieka
pierwotnego”. C.G. Jung, Archetypy i symbole..., dz. cyt., s. 391.
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elementarne i spopularyzowane okreslenia obrazujace burzliwe procesy zycia wewnetrznego
uzupehil, wprowadzajac w eseju pt. Na marginesie tworu Ewersa dualizm: ,hemisferg

ponocng” przeciwstawit ,,hemisferze biatego Boga”:

T¢ hemisfere potnocna, ciemna, grozng, niebezpieczng i dla wszelkiego ,,porzadku” wroga,
zamieszkuje to wszystko, co si¢ spod wszelkich praw i wszelkiej normy wylamato, co nie
kroczy bitym go$cincem, ale ,btadzi” kretymi S$ciezkami, co chytkiem przekrada sie
w cieniach nocy [wyrdznienie — M.Z.] i leka sie $wiatta dziennego: wszystko to, co wskutek
niesfornosci i krnabrnego zuchwalstwa poza nawias spoleczenstwa zostato wyrzucone, bo ten
wyuzdany element zaktdca spokoj i harmonie gromady, a biegunem tej sfery, to niebezpieczne
pragnienie przez indywiduacje osamotnionej jednostki, by sie przeczeniem, protestem,
nieokielznanym liberum veto istniejacemu porzadkowi w poprzek stawic; tesknota i zaciekle
pragnienie wythumaczenia swego bytu i usprawiedliwienie tegoz poprzez Bunt i Wywrét [...].
Tu nie ma ,,przetargu”, tu jest straszna, ponura, nieustepliwa walka, tu jest wieczny gniew
i rozterka, wieczny bol i meka, tu legnie si¢ zbrodnia i przestepstwo, dokonuje si¢ tamanie
starych 1 nowych tablic praw i norm, (...) tu lggng si¢ najpotworniejsze zamysty, by tamto
polkole na szczatki rozbi¢ [...]. Hemisfera ,,bialego Boga”, mowiac jezykiem bogomilcow,
znalazta tu niebezpiecznego, potgznego wroga, ktorego mocag swej potegi 1 przemocy
w karbach utrzymuje, ale ktorego si¢ lgka, bo jest-ci on nad wszelki wyraz kuszacy swoja
lucyferianiczng piekno$cig, swoim bezczelnym rozmachem i swojg opetang odwaga Gigantow

szturmujacych wszelkie Olimpy*?’.

Wertykalne kierunki wydaja si¢ paradoksalne, bowiem ,potnoc” zgodnie
z geograficzng lokalizacja umieszczona jest na gorze, a jednak tutaj oznacza
,hieswiadomos$¢” lub ,,podswiadomos¢”, z kolei ,,potudnie” to dot — jednakze w rozumieniu
Przybyszewskiego ten kierunek staje si¢ charakterystyczny dla $wiadomosci. Glownym
zalozeniem autora Synagogi Szatana przy formulowaniu tychze kategorii byly wiec
skojarzenia z ciemnos$cig, czernig (,,hemisfera péinocna”) oraz jasnoscia, bielg (stad ,,bialy
Bog”) — typowa dla potudnia. Lektura Przybyszewskiego prowadzi nas do stwierdzenia, ze
wszystkie obrazy poetyckie tekstow heavymetalowych analizowanych w tej cz¢$ci pracy,
z uwzglednieniem tych ukazujacych Szatana nieprzyjaznego cztowiekowi, niejako mieszcza
si¢ w obszarze ,.hemisfery potnocnej”. Mozna roéwniez wnioskowaé, ze owa hemisfera
przypomina po czgsci teren glebi w rozumieniu Charlesa Taylora, czyli miejsca —

przypominam — ktérego nie mozna catkowicie odkry¢, poniewaz zawsze pozostaje ,,co$

407 3. Przybyszewski, Na marginesie tworu Ewersa, [w:] tegoz, Synagoga Szatana, Biatystok 1995, s. 84-85.
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wiecej”. ,,Co$ wiecej” jest charakterystyczne dla ,hemisfery podtnocnej” — hemisfery
zagadkowej, zamaskowanej, nieokietznanej. Nieprzypadkowo wyroznitem w analizach
tekstow rzeczownik abstrakcyjny ,,niesforno$¢”, chcac zaznaczyé, ze to teren wiasciwy
,sforze niesfornych dzieci” paktujacych z Szatanem, przeciwstawiajacych si¢ Bogu. Obraz
,hemisfery poiocnej” jednak najpeiniej oddaje atmosfera liryczna tekstow Kata, Vadera
i Furii:
- ,,bezczelny rozmach”, ,opetana odwaga” (Przybyszewski) — ,$wiat na progu wielkich
dziet” (Kat);
- ,,nicokielznane liberum veto”; ,Bunt i Wywrdt” (Przybyszewski) — ,,Prawda to metal
i pieklo” (Kat); ,,Krolestwo $mierci wota mnie / Bluznierca za zycia / po $mierci cien”
(\Vader)
- ,fu nie ma ,przetargu”, tu jest straszna, ponura, nieustepliwa walka” (Przybyszewski) —
»Mogles mie¢ zal / kiedy Bog wypart si¢. / Ale nie. / Wykradle§ mu sw@j los” (Kat); ,,Zemsty
zza grobu nadszedt czas” (Vader);
- ,tu jest wieczny bol i rozterka, wieczny bol i meka”(Przybyszewski) — ,,Na wieki, wieki kara
/ bol, niekonczacy sie bol” (Vader) , noc ,,intensywnie $§mierdzaca” (Furia).

Bezsprzecznie dwoma podstawowymi symbolami , hemisfery poinocnej” sa: ,,noc”
i ,cien”. W niej bowiem zyje wszystko, ,,co chylkiem przekrada sie w cieniach nocy”4.
W cytowanych tekstach heavymetalowych owo zestawienie cienia 1 nocy pojawia si¢
dwukrotnie: ,,Slepcze noc — to méj cien” (Kat); ,,Wtadca ciemnosci roztacza cien” (Vader).
Te metaforyczne zabiegi odnosza si¢ do probleméw moralnych wynikajacych

z psychologicznych rozterek:

Cien jest problemem moralnym, ktory rzuca wyzwanie calej ego-osobowosci, albowiem nikt
nie potrafi zrealizowa¢ cienia nie rozwijajac w powaznym stopniu stanowczo$ci moralnej.
Przy realizacji tej chodzi przeciez o to, aby uznaé rzeczywisto$¢ ciemnych aspektow wiasnej
osobowosci. Akt ten jest nicodzowna podstawg wszelkiego rodzaju samopoznania i dlatego
tez z reguly spotyka si¢ z powaznym oporem. [...] Dokltadniejsza analiza sktadajgcych si¢ na
cien ciemnych czy tez gorszych cech charakteru prowadzi do wniosku, ze majg one naturg
emocjonalng, a raczej pewng autonomi¢ i stosownie do tego mogg wywota¢ co§ w rodzaju

obsesji lub — by lepiej rzecz okresli¢ — opetanie®®®,

408 Tamze, s. 84.

409 C.G. Jung, Archetypy i symbole, dz. cyt., s. 66. Jakob Jacobi, analizujgc tezy Junga, pisat: ,,W swoim aspekcie
indywidualnym cien reprezentuje <osobistg ciemnos$¢> jako uosobienie tych tresci, ktdre w ciggu naszego zycia
zostaly niedopuszczone, odrzucone, wyparte, ktore jednak w pewnych okolicznosciach moga mie¢ takze
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W utworze pt. Spisz jak kamieri Kata podmiot liryczny u$wiadamia odbiorce, ze noc
moze by¢ czasem oczyszczenia, przebudzenia z kamiennego snu, ale tylko pod warunkiem,
gdy ten dostrzeze w sobie ,,jaskini¢ grzechu” — czyli, nawigzujac do wypowiedzi Junga,
zaakceptuje ,,ciemne aspekty wiasnej osobowosci”. W innym wypadku nadal bedzie miat
do czynienia z powierzchowng (,,idziesz po bruku duszy swej”), ztudng i umarlg (,,w gtab mar
— oplutych szczatkéw mogit”), dodatkowo poddang indoktrynacji (,.klasztory klatw”) wiedza
na temat samego siebie. Czlowiek pragnacy samopoznania przetamuje opor i przyjmuje
obecnos$¢ cienia, a wigc akceptuje w sobie ,,diabelskg bestie, diabelskiego psa” (Vader),

,,hemisfer¢ poéinocng”, tak jak czyni to bohater Wyroczni:

Dziedzictwo zta / przelewa si¢ jak mroczna rzeka /
Unosi strach / unosi piekielny zew,

Tajemna moc / przybliza dzien walki demona /
Zatruty dzwigk / wydaje diabelski flet /

Szarancza! Szarancza! Szarancza!

Wyplulem $mier¢.

Za czarny tron / Za jego black /
I glosy cienia szepczace: - pij za wiedzmy pijace krew /
Za czarci dzwon / Ztowieszczy kult / Za heavy metal /

Wypijam ciecz / z owocdw cierpkich jak grzech /

Szyderca! Szyderca! Szyderca!

Chcieli mnie $cig¢ — wyplutem noc.

Czarownica lubi noc / nawiedzona wie /
Kiedy przylatuje Czarny As — Lucyfer /
Jego karta moja twarz /

Naszyjniki z ko$ci mam do pasa /

Wszedzie budzg Iek /
Ludzie méwig: - on? to czart! /

Cicho skradam sie / jak waz po ofiare swg [Kat, Wyrocznia]*°.

pozytywny charakter; w aspekcie zbiorowym cien reprezentuje ogdlnoludzka ciemnos¢ w nas, wrodzong
kazdemu cztowiekowi”. J. Jacobi, Psychologia C.G. Junga, przel. S. Lawicki, Warszawa 1968, s. 143.
410 R, Kostrzewski, Wyrocznia, [w:] Kat, 666, dz. cyt.
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Pierwsza zwrotka utworu to intensyfikacja napi¢cia, zobrazowanie uczucia niepokoju,
ktére mozna metaforycznie ujaé jako ,,wrzenie” hemisfery potnocnej, o czym $§wiadczy
,»podnoszacy si¢” poziom strachu, piekielnego wezwania oraz ,,przelewajaca si¢” mroczna
rzeka — symbol pokrewny mare tenebrarum. Odbiorca ma wiec do czynienia z pewnego
rodzaju nadmiarem. Ponadto, warto zwroci¢ uwage na motyw ,,walki demona” 1 okreslenia
towarzyszace temu sformutowaniu. Jesli konflikt ma si¢ toczy¢ pomiedzy hemisfera ,,biatego

Boga”, ktéra trzyma ,,w karbach swojego poteznego wroga”4!!

— hemisfer¢ pdétnocna, to ta
druga juz na samym poczatku owego pojedynku ma wigksze szanse ze wzgledu
na sprzyjajace okolicznosci: dzien walki przybliza bowiem ,tajemna moc”, natomiast jej
rozpoczecie oznacza zdeformowany sygnat akustyczny (,,zatruty dzwiek™) wydany przez — to
istotny epitet — ,diabelski flet”. Rywalizacja zostaje rozstrzygnigta praktycznie juz
W momencie jej rozpoczgcia, poniewaz podmiot liryczny w  sposob bezpardonowy
(,,wyplutem $mier¢”) przezwycieza potezng bron Boga — biblijng szarancze*'?. Reprezentant
,hemisfery pélnocnej” spemit wiec swoje zadanie: ,,dokonal ztamania starych tablic”*'3
I — o czym $wiadczy druga zwrotka — rozpoczal anaforyczng seri¢ toastow: ,,za czarny tron /
za jego black”, ,,za czarci dzwon / ztowieszczy kult”, ,,za heavy metal” — za wszystko, co
wypierane na co dzien do podswiadomosci, wigcznie z ciemnymi cechami charakteru, czyli
»glosami cienia”. Istotny jest trunek urzeczywistniajacy owe toasty, ktorego sktadnik i smak
po raz kolejny nasuwa skojarzenia z symbolikg biblijng: ,,ciecz z owocow cierpkich jak
grzech” moze przypomina ptyn przyrzadzony ze skazonego owocu zerwanego z Drzewa
Zycia. Wypicie takiego napoju mozna uzna¢ nie tylko za przejaw ,bezczelnego rozmachu

i opetanej odwagi Gigantow”4!4

, ale tez szyderstwa z boskich zakazow 1 jarzma grzechu
pierworodnego (potrdjne powtdrzenie wyrazu: ,szyderca!”). W pierwsze] zwrotce

zasygnalizowano nadmiar, ktérego ujscie nastapito stopniowo 1 dwuczgéciowo. Jego znakiem

413, Przybyszewski, Na marginesie tworu Ewersa..., dz. cyt., s. 85.

412 Symbol ,,szaranczy” nawigzuje do historii z Ksiegi Wyjécia: ,,Poszedl wiec Mojzesz z Aaronem do faraona
i rzekli do niego: Tak mowi Pan, Bég Hebrajezykéw: Jak dlugo wzbrania¢ si¢ bedziesz, by si¢ przede mna
ukorzy¢? Wypu$¢ lud moj, aby mi stuzyt! Bo jezeli bedziesz si¢ wzbranial wypusci¢ lud moj, to Ja jutro
sprowadze¢ szaranczg na twoj kraj. Pokryje ona cala ziemig, tak Ze nie bedzie mozna zobaczy¢ ziemi, i pozre
reszt¢ tego, co ocalato, co pozostato po gradzie, i obgryzie wszystkie drzewa, ktére wam rosna na polu. I napetni
domy twoje i domy wszystkich stug twoich, i domy wszystkich Egipcjan, czego nie widzieli ojcowie twoi
1 ojcowie ojcow twoich [...]. I wyciagnat Mojzesz laskg swoja nad ziemia egipska. A Pan sprowadzit wiatr
wschodni na kraj 1 wiat przez caty dzien i catg noc. A gdy nastat poranek, wiatr wschodni przyniost szaranczg.
I szarancza przeleciata nad calg ziemig egipska, i osiadla w bardzo wielkiej ilo$ci na catym obszarze Egiptu. Nie
byto przedtem takiej ilosci szaranczy ani juz nie bedzie. Pokryta ona calg powierzchnie ziemi, tak ze ziemia
pociemniata. I pozarta catg roslinnos¢ i wszelki owoc drzew, ktéry pozostawit grad. Nie pozostata zadna zielen
na drzewach ani Zadna roslinno$¢ w calej ziemi egipskiej”. Druga Ksiega Mojzeszowa, [w:] Pismo Swiete
Starego i Nowego Testamentu, przet. Komisja Przektadu Pisma Swictego, Warszawa 1982, s. 72-73.

413 S, Przybyszewski, Na marginesie tworu Ewersa..., dz. cyt., s. 85.

414 Tamze, s. 85.
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jest czasownik: ,wyplutem”. Punkt kulminacyjny Wyroczni, zaréwno w strukturze
kompozycyjnej, jak i1 tekstowej, nastgpuje tuz po wyznaniu: ,,Wyplulem noc”. Przybyszewski

w Synagodze Szatana pisze:

W obszarach nocy, w otchtaniach bolu, mozna znalez¢ upojenie ekstazy i delirium. Rzucano
si¢ w piekto, ale miato si¢ upojenie, w ktéorym zapominano o wszystkim (...). Dzien to
swiatto, to straszny, brudny ci¢zar zycia, jego piekielna mgka, noc — to $wieto rozpasanych,

chciwych rozkoszy instynktu®®®.,

»Wyplucie nocy” oznacza wyrzucenie na zewnatrz, na teren $wiadomosci,
wszystkiego, co bylo dotad stlumione. W warstwie kompozycyjnej utworu nastgpuje
maksymalne przySpieszenie na ksztalt Jungowskiej obsesji, opgtania. KostrzewskKi
btyskawicznie wykrzykuje wersy przedostatniej zwrotki, ktora obrazuje chaos w dzwigku
i w stowie*'®, niczym muzyczno-literacka repetycja zachowan pierwotnych*!’. Fundamenty
hemisfery ,bialego Boga” drza pod naporem ,mrocznej rzeki” i ,lucyferianicznej
pieknosci”*18, ktora wzbudza strach (,,Wszedzie budze lek / ludzie méwia: - on? to czart!™),
poniewaz burzy ,pozornie bezpieczny i wygodny $wiat $wiadomosci”¥'®. Tytutowa
,Wyrocznia” to wigc miejsce kultu hemisfery poétnocnej — ,,mrocznego Wyparcia” wiecznie
niepokojacego swojego uporzadkowanego wroga, czyli obszar ,,stonecznej Sublimaciji”*?.

W powyzszych interpretacjach skupitem si¢ przede wszystkim na najwazniejszych
cechach Szatana wylaniajacych si¢ z pism Stanistawa Przybyszewskiego 1 tekstow
heavymetalowych. Wypadatloby dokona¢ ostatecznego podsumowania satanizmu autora
Androgyne i jego podobienstw do satanizmu polskich heavymetalowcoéw, ale pozostawie

jeszcze te kwestie jako otwarte, poniewaz w dalszych analizach wezm¢ pod uwage réwnie

wazne, tudziez wzajemnie powigzane symbole/figury religijne: Boga/Chrystusa,

45 5, Przybyszewski, Synagoga Szatana..., dz. cyt., s. 21.

416 Muzyczno-literacki obled szczegolnie stychaé w wersji zarejestrowanej przez Vader i Romana
Kostrzewskiego w 2008 roku. R. Kostrzewski, Wyrocznia, [w:] Vader, XXV, Regain Records 2008.

47 Na tej glebszej plaszczyznie, gdzie rzadza niekontrolowane lub tylko z trudem dajace sie kontrolowaé
emocje, zachowujemy si¢, w mniejszym lub wigkszym stopniu, jak cztowiek pierwotny”. C.G Jung, Archetypy
i symbole..., dz. cyt., s. 66.

418 S, Przybyszewski, Na marginesie tworu Ewersa..., dz. cyt., s. 85.

419 C.G. Jung, Archetypy i symbole..., dz. cyt., s. 391.

420 Wskutek schematyzujacych czynnoéci mozgu psychiczna rzeczywisto$é ludzka, substancjalnie tozsama,
rozszczepita si¢ na dwie obce hemisfery: wyzszg i nizszg, cerebralng i infernalna, etyczng i demoniczng, godna
zaufania i oblozong interdyktami. Pierwsza, ,,poludniowa”, uchodzi za domen¢ rozumu i cnoty. Druga,
,poinocna”, jest obszarem przerazenia i wstydu, obsceniczng dziedzing, gdzie buszuja impulsy, popedy,
instynkty. Stonecznemu biegunowi Sublimacji odpowiada mroczny biegun Wyparcia”. T. Burek, Przybyszewski
kusiciel..., dz. cyt., s. 15.
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Lucyfera/Antychrysta ze zmiang badawczej proporcji w strong tworczosci Tadeusza

Micinskiego.
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Rozdzial 111

Czlowiek-robak w ,,opacznym” $wiecie (0 motywie Boga)

Nie jest odkrywcze stwierdzenie, iz popularno$¢ figury Szatana w sztuce
heavymetalowej ma dwojakie zrodla. Po pierwsze, byl to efekt poszukiwan adekwatnych
srodkow ekspresyjnych i jezykowych, ktore korelowalby ze zmasowanag strukturg
kompozycyjno-dzwickowa utworu. Po drugie, Szatan spelniajacy funkcje metaforyczna,
a precyzyjniej: metonimiczng, uosabial postawe antychrzes$cijanskg i antyklerykalng, ktoéra
w znaczgcym stopniu cechowala (i cechuje) reprezentantoéw subpola metalowego. Nie istnieje
inny gatunek muzyczny w obrebie tzw. muzyki popularnej, ktéry réwnie intensywnie
poshuguje sie jezykiem religijnym?*??, dlatego niezwykle istotne wydaje sie pytanie o sens, role
wykorzystywanych w heavy metalu motywow, figur, symboli rodowodu biblijnego. Istotnos¢
1 ztozono$¢ tematu wymaga spojrzenia glgbszego anizeli stereotyp, ktory proponuje jasny, acz
nieprecyzyjny podzial ,,wartosci” metalowca, dla ktérego bohaterem jest Szatan, Antychryst
i Lucyfer (ewentualnie Abaddon, Lewiatan, Belial, Belfegor czy tez inne upadle anioty),
znakiem odwrécony krzyz, hastem na sztandarze: ,Krew, Ogien, Smieré!”*??, a gtéwnymi
wrogami Bog i1 jego Syn — Jezus Chrystus. Dla znacznej czgs$ci heavymetalowej spotecznosci
taki opis bedzie bezsprzecznie traktowany jako chwalebny, niektérzy wrgcz przemienili idee

423

w czyn®®, ale w kontek$cie polskiego heavy metalu, szczegdlnie tekstu utworu pola

421 Nalezy jeszcze wspomnie¢ o rocku chrze$cijanskim.

422 Blood Fire Death to tytul czwartego albumu Bathory. Warto zaznaczyé, ze nazwa zespotu Thomasa
,,Qurthona” Forsberga zostata zainspirowana historia Elzbiety Batory: ,Elzbieta Batory urodzila si¢ bardzo
pigkna, pozniej opanowala ja zadza, aby zachowaé swoja urode. Legenda glosi, ze pewnego razu mtoda stuzaca
niechcacy pociagnela mocniej jej wlosy w czasie czesania. Elzbieta uderzyta sluzk¢ w twarz tak mocno, ze
kropla krwi dziewczyny spadia na jej reke i ja wybielita. Od tego czasu Elzbieta zabijata panny i upuszczata im
krew, zeby si¢ w niej kapac, aby wyglada¢ mtodo. Hrabina popadta w obsesje na punkcie krwawych kapieli i ich
domniemanego odmtadzajacego efektu. Jednak kiedy jednej z miodych dziewczat udato si¢ uciec z zamku,
odkryto, ze Elzbieta torturowala i zabijata ponad sze$Cset dziewic, aby kapaé si¢ w ich krwi”. 1. Johannesson,
J.J. Klingberg, Krew, ogien, smieré¢. Historia szwedzkiego metalu, przet. E. Gryglewicz, Poznah 2015, s. 48.

423 Mam na mysli przedstawicieli szwedzkiej, a przede wszystkim norweskiej sceny metalowej poczatku lat 90-
tych XX wieku, dla ktorych tematyka tekstowa oscylujagca wokot satanizmu, krwi, ognia, Smierci byta na tyle
fascynujaca, ze czgsto bywala urzeczywistniona. Per Yngve Ohlin ,Dead” z grupy Mayhem przepadal za
wachaniem odoru zabitych i schowanych przez kilka dni w torbie zwierzat, ,,zeby w ten sposob poczu¢ §mierc”
(,,Zakopywat tez swoje ubrania w ziemi kilka dni przed koncertem, zeby nabraty woni rozktadu”. Zob.
D. Patterson, Black Metal. Ewolucja kultu, przet. B. Donarski, Poznan 2016, s. 142), z kolei muzycy Watain
ze szwedzkiej Uppsali przed koncertem ,,wkladaja na siebie sceniczne ubrania, maluja si¢ biala i czarna
teatralna, i wylewajg na siebie §winskg krew” (I. Johannesson, J.J. Klingberg, Krew, ogien, smieré..., dz. cyt.,
s. 318). Specyficzne rytuaty koncertowe to tylko sktadowa aktywnosci skandynawskich metalowcow, ktérzy
postanowili przeprowadzi¢ ekspansje rowniez poza wlasnymi piwnicami lub klubami, pokazujgc jednocze$nie
radykalne oblicze antychrzeécijanskiego buntu: ,,W $lad za muzyczng eksplozja norweskiej sceny
blackmetalowej podazyta tez jednak zwigzana z tym $rodowiskiem dziatalno$¢ przestepcza. Szdstego czerwca
1992 roku obiektem ataku podpalaczy stat si¢ koscidt klepkowy Fantoft w Bergen, imponujaca zabytkowa
budowla z XII wieku o istotnym znaczeniu historycznym, ktorej drewniana konstrukcja szybko stangta

112



muzyczno-literackiego, sprawa nie jest tak jednoznaczna. Oczywiscie, wigkszos¢
przywotywanych  utworéw bedzie krytyczna wobec  chrzeScijanstwa, jednakze
najwazniejszym dla mnie zadaniem badawczym pozostanie kwestia, w jaki sposob owa
krytyka zostaje przeprowadzona przez tworce tekstu heavymetalowego; w jakim celu
wykorzystuje on nie tylko posta¢ Boga/Chrystusa, Lucyfera/Antychrysta, ale i wybrane
fragmenty utworéw modernistycznych tworcow, w tej czesci glownie Tadeusza Micinskiego.

Jedng z podstawowych cech tworczosci autora W mroku gwiazd jest — jak
przypomina Marcin Bajko — ,,poetyka tekstu kolazowego™*?, dzigki ktorej Micinski syntezuje
rozne, czesto bardzo odlegle, tradycje, inspiracje, mitologie, niejednokrotnie wykorzystujac
rozlegte cytaty lub kryptocytaty?”®. Mozna stwierdzi¢, ze na podobnej zasadzie jego teksty
zaistnialy w polskiej muzyce heavymetalowej, bowiem Roman Kostrzewski w wybranych
utworach*?® z piyt zespotu Kat: Oddech wymarlych Swiatéw, Bastard, Ballady oraz Roze
mitosci najchetniej przyjmujq sie na grobach — nie postuzyl si¢ niczym innym, jak wtasnie
metoda kolazowa. Nalezy zaznaczy¢, ze wykorzystanie podobnej techniki i inspiracje nie
zawsze skutkuja identyczno$cig idei/mysli. Co prawda, Bég — ciemigzyciel, nieprzyjaciel
1 despota z niektorych mtodopolskich utworéw cytowanych przez Mari¢ Podraze-
Kwiatkowska*?’ lub Wojciecha Gutowskiego*?® stanowit dla heavymetalowcow centralny
i wygodny punkt buntu (takze nienawisci*?®), o tyle Jezus Chrystus, jako ,,ulubiona posta¢
Mtodej Polski, przedstawiana pozytywnie, nierzadko przeciwstawiana Bogu”*%°, ktéra ,,stoi

29431

po stronie czlowieka — przysporzyl metalowcom wielu ,,probleméw”, dlatego tez

najprawdopodobniej motyw chrystusowy jest oszczgdnie przywotywany w polskich tekstach

w plomieniach, ulegajac calkowitemu spaleniu. (...) zdj¢cie jego zgliszczy uzyto bezwstydnie na oktadce
drugiego oficjalnego materiatlu Burzum, Aske (nor. popioty). Atak na Fantoft byt zaledwie jednym z serii
podpalen ko$ciotow, ktore ogarnely cala Norwegie, przed koncem roku celem piromandéw padto okoto dziesig¢
innych §wiatyn”. D. Patterson, Black Metal..., dz. cyt., s. 160-161.

424 M. Bajko, Gdziekolwiek by¢, widzieé i... opisywaé. Micinski wojazer-publicysta, [w:] T. Micinski, Pisma
rozproszone {eseje i publicystyka 1896-1908}, red. M. Bajko, J. Lawski, Biatystok 2017, t. 1., s. 38.

425 Tamze, s. 39. Wedlug Jerzego Tyneckiego, Micinski to wrecz ,,fowca cytatdw”: ,,Zatem takze jako nauczyciel
domowy na Bialorusi Miciniski szerzyl lektury kétkowe. Na pewno je pochianial, jak inni. Cala zreszta
pozniejsza tworczos¢ Micinskiego §wiadczy, ze o ile nie byt wybidrczy w korzystaniu z lektur, o tyle byt lowca
cytatow”. J. Tynecki, Inicjacje mistyka. Rzecz o Tadeuszu Micinskim, £.6dz 1976, s. 218.

426 7ob. rozdziat 1.

421 M. Podraza-Kwiatkowska, Obraz Boga wsréd $wiatopoglgdowych przemian Mtodej Polski, [w:] tejze,
Wolnosc i transcendencja. Studia i eseje o Mtodej Polsce, Krakow 2001, s. 103-104.

428 Pisarze Mtodej Polski wadzili si¢ z Bogiem. Obarczali go odpowiedzialnocig za cierpienie i zto, ktore nie
tylko towarzyszy cztowiekowi, ale jest lejtmotywem wszelkiego bycia. Swe pretensje kierowali zarowno pod
adresem Boga Transcendentnego (...), Demiurga stojagcego ponad $wiatem, obdarzali przede wszystkim rolami
negatywnymi: okrutnego Wtadcy — Tyrana, Sedziego, wroga ludzkiej wolnosci”. W. Gutowski, Z prozni nieba
ku religii zycia, Krakow 2001, s. 107.

429 Skrajny i wulgarny przyktad stanowi utwor O stworcy... grupy Czort z ptyty Czarna Ewangelia.

430 M. Podraza-Kwiatkowska, Obraz Boga wsréd..., dz. cyt., s. 102.

43! Tamze, s. 102.
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heavymetalowych i bywa zastepowany symbolem krzyza*3?. Znacznie czeéciej pojawiaja sie

Lucyfer/Antychryst*3, aniotowie $mierci i zagtady*** oraz demony*®.

**k*

,, Coz zalezatoby od Boga, ktory nie znatby gniewu, zemsty,
zawisci, szyderstwa, podstepu i przemocy?”

- F. Nietzsche, Antychryst

Jedna z najwczesniejszych kompozycji zespotu Kat, czyli utwor pt. Robak znany jest

z dwoch wersji tekstowych, z 1982 i z 1994 roku. Wezesniejsza brzmi nastepujaco:

Stugami Boze jesteSmy twymi w grobach
Bo praw za zycia réwnych nie ma
Kamienny dom / w sadny dzien

Zwolni stary szkielet / z robaka szczek!

Czy ptaczesz tam? Nikt si¢ nie dowie, cztowieku.
Czy ptaczesz tam? A moze drwisz?

Z tego co wiem to robakow mrowie

Tanczy, klaszczac w dtonie,

Powoli zjada cig.

Stugami Boze bedziemy twymi w niebie

Bo prawa za zycia rownych nie ma

Stugami twymi bedziemy, stugami boze wiernymi

Starczy nam jedno stowo / Do nieba, juz za zycia, omijajac Smieré
Do nieba wez nas wszystkich, bez rozgtosu, zbednych zapowiedzi

Do nieba, do nieba, szybciej pro§ nas w swoj dom/ gdzie biel, gdzie raj

Czy placzesz tam? Nikt si¢ nie dowie, cztowieku.

Czy placzesz tam? A moze drwisz?

432 Kat, Bramy Zqdz, Zawieszony sznur, Ojcze samotni; Turbo, Wybacz wszystkim wrogom; Kreon, Kapfan;
Dragon, Pluje ci w twarz, Ghost, Noc demona cz. Il, Tyran.

433 Kat, Wyrocznia, Bastard; Vader, Abaddon, Wilczy Pajak, Jazda Lucyfera; Imperator, Legiony Lucyfera,
Dragon, £zy Szatana, Upadtly Aniot; Merciless Death, Antychryst.

434 Turbo, Aniot zta; Stos, Aniol Smierci; Leviathan, Abbadon.

435 Turbo, Dior potwora; Hamer, Demony nocy; Ghost, Noc demona cz. | i I1; Hellias, Ognisty demon.
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Z tego co wiem to robakow mrowie
Tanczy, klaszczac w dlonie,

Powoli zjada cig*®,

W tekscie pdzniejszym, zarejestrowanym na ptycie Ballady, zostata usunigta druga

zwrotka, a w jej miejsce pojawity si¢ nastepujace wersy:

Dusze sczerniala wypijam z kielicha mych rak.
W morzu $wiec ptynie 16dz.

Stoje w niej.

Z grzechow mych napinam tuk.

Strzelam w obtok*®’.

Inne fragmenty pozostaly bez zmian. Autor za glowna przyczyne modyfikacji
wskazuje zbyt dostowne odczytanie i brak dystansu ironicznego w odbiorze drugiej zwrotki

tekstu z poczatku lat osiemdziesigtych ubieglego wieku*®

. Mimo wszystko warto glebiej
przyjrzec si¢ tej przemianie, poniewaz bliska jest ona doswiadczeniu tworcow mtodopolskich,
ktére Gutowski celnie uznat za ,,porazenie wyobrazni religijnej”**°. Obydwie wersje Robaka
rozpoczynaja si¢ od apostrofy do Boga i krotkiego wyznania, ktoére jawi si¢ jako

pesymistyczne w potrojnym stopniu: po pierwsze — ludzkos¢ nie jest traktowana podmiotowo,

436 R, Kostrzewski, Robak, [w:] Kat, Rarities, 2013.

437 R, Kostrzewski, Robak, [w:] Kat, Ballady, 1994.

4% Te stowa zazwyczaj sa zle interpretowane. Odbiorcy mysla, Zze to tekst napisany przez czlowieka
wierzacego. Ot6z nie... To typowa ironia, przesmiewczy ton! Najwazniejszym elementem Robaka jest
stwierdzenie: ,,Robakéw mrowie / tanczy klaszczac w dlonie / powoli zjada ci¢” — pojawiajace si¢ w starej
i nowej wersji. Tu jest klucz. Po latach postanowilem zmodyfikowaé tekst wtasnie przez mylne odczytania. Nie
chce sie karmié jakimi$ wizjami rajskimi, skoro one si¢ sprawdzaja jako emanacja zycia. Zycie wieczne? Tak, bo
siedzimy dzi$ przy stole. OsiggneliSmy zycie wieczne jako gatunek. Cywilizacje wymieraty, a cztowiek trwa.
Ale teraz tak sobie mysle, ze mozna bylo pozosta¢ przy starej wersji, wszak wiekszo$¢ ludzi wierzy tylko
z jednego wzgledu. Po prostu, wygodniej im z perspektywa nieba”. R. Kostrzewski, M. Zyta, Glos z ciemnosci,
Krakoéw 2016, s. 246-247. Warto dodac, ze jako pierwszy wczesniejsza wersje tekstu Robaka zaprezentowat,
pozostajacy od 2004 roku w konflikcie z wokalista, wspolzatozyciel i gitarzysta Kata — Piotr Luczyk, ktory w
komentarzu dodat: ,Pamigtam pierwsze proby z Kostrzewskim w Palacu Mlodziezy w Katowicach.
Dorabiali$my linie wokalne do istniejacych juz utworow. Roman wtedy pisat teksty bardzo chrzescijanskie”.
K. Wojciechowski, M.R. Makowski, G.K. Witkowski, Pokolenie J8. Jarocin 80°-89°, Poznan 2011, s. 233.
Analizujac teksty na albumie retrospektywnym Rarities, zadnego tekstu nie mozna uznaé za ,bardzo
chrzescijanski”.

4% Rzadko kiedy mozna tak wyraznie, jak wlasnie w epoce Mlodej Polski, wskazaé, obok postulatu , religii
wyobrazni”, przyczyny porazenia wyobrazni religijnej. Juz na progu epoki widoczne sg dwie: doS§wiadczenie
utraty wiary 1 $mierci Boga. (...) utrate wiary odstania najczgsciej refleksja poetycka, positkujaca si¢ topicznymi
obrazami zagubienia, samotnosci, niemocy, natomiast tematyka $mierci Boga jest bardziej udramatyzowana,
imaginacyjnie bogatsza”. W. Gutowski, Z prézni nieba..., dz. cyt., s. 32.
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poniewaz spelnia wytacznie zadania i rozkazy Boga (,,shugami jestesmy twymi”)*4°, po drugie
— Ziemia to miejsce zamknigte, w ktorym zniwo zbiera bezlitosna $mier¢ (,,stugami jesteSmy
w grobach”), po trzecie — zycie nie jest czasem sprawiedliwosci (,,praw za zycia rownych nie
ma”), lecz walka, ktorej finat jest identyczny 1 w réwnej skali pesymistyczny, poniewaz
z istoty ludzkiej, z ciala pozostaje ostatecznie tylko kosciec. Warto zauwazy¢, ze tytutowy
robak przyjmuje w tek$cie podwdjne znaczenie. Robak to cztowiek — kruchy, maty,
bezbronny i osamotniony (,,Czy ptaczesz tam? Nikt si¢ nie dowie”) w obliczu potggi nie tylko
wszech§wiata, ale 1 mikro$wiata: robactwo zwiastuje nieuchronny proces pozerania ciata
1 przemienienia go w szkielet. W refrenie, pozostajacym bez zmian w dwoch wersjach, a wiec
kluczowym fragmencie Robaka, zestawiono na zasadzie oksymoronu dwa nastroje: smutku
I radosci oraz ptaczu i tanca. Negatywne emocje sg zlokalizowane po stronie umierajgcego
cztowieka, z kolei wesoto$¢ to cecha spersonifikowanego robactwa (,tancza, klaszczac
w dlonie”), dla ktorego $mier¢ kolejnego cztowieka jest okazja do uczty. W poemacie proza
Niedokonany Tadeusz Micinski zawarl przerazajace pytanie: ,,(...) czy Ziemia, zatraciwszy
dawne olbrzymy, zaroi si¢ zukami-ludzmi, jak lezacy kal na Drodze Mlecznej gwiazd — — czy
zostanie pusta — nie jedno to?**'. W Nietocie. Ksiedze Tajemnej Tatr autor pisze: ,,Mam
wyznaé¢? Ludzie zdaja mi si¢ glisty marnymi, ktore $widruja mogite”**? (fragment Echa
Hejnatu). W innej czg$ci powiesci, jeden z glownych bohateréw, Ariaman wyznaje:
»Ludzko$¢ — wielkie drapiezne glistowate jestestwo, pozostawione sobie samej, jak tawica
polipéw morskich... Nie rzadzi ziemig prawo boze™***. W Xiedzu Fauscie Micinski

uruchamia podobne motywy: ,,Nas nie przytuli nikt, chyba robak w brudnej ziemi (...)"***;

W trumnie lezy zjedzona przez robactwo — $wieto$¢”**®; | Wali sie otchtan — skad juz nie ma

wyjécia (...) — bole$¢ najgorsza, najtezsza, ze jest si¢ robakiem ziemi”**®. Niewatpliwie

440 Francuski historyk, Jean Delumeau, pisat o skutkach relacji ,,poddanczego” cztowieka i ,,wymagajacego”
Boga-Ojca w nastgpujacy sposob: ,,Paniczny strach przed zbrukaniem i §wiadomo$¢ niesplacalnego dtugu, obraz
pozerajacego Boga, jednoczesnie znienawidzonego i kochanego, ktory nie przyznaje swoim poddanym prawa
do wiasnych pragnien i czerpie satysfakcje z ich meczenstwa — oto czynniki popychajace jednoczesnie
do perfekcjonizmu i narcyzmu. Gdyz poczucie winy kojarzy ze soba dwa leki: lek przed utrata mitosci i drugi —
ze jest si¢ niegodnym samego siebie. Kiedy tego rodzaju poczucie pogarsza si¢, cena, jaka trzeba zaptaci¢ za
czyja$ mitos¢, nigdy nie wydaje si¢ wygoérowana. Niemozliwa do osiggnigcia identyfikacja z wyidealizowanym
ojcem prowadzi do samookaleczen, ktore uwalniaja dana osob¢ od ludzkiego przeznaczenia. Ogarnia ja zawrot
glowy 1 obsesja wyjs$cia poza granice tego, co ludzkie. Ale ta wspinaczka nie daje ukojenia”. J. Delumeau,
Grzech i strach. Poczucie winy w kulturze Zachodu XI11-XVIII wieku, przet. A. Szymanowski, Warszawa 1994,
s. 432.

41 T. Micinski, Niedokonany. Kuszenie Chrystusa Pana na pustyni, [w:] tegoz, Poematy prozgq, oprac. W.
Gutowski, Krakow 1985, s. 84.

442 T Micinski, Nietota. Ksiega Tajemna Tatr, Krakow 2007, s. 27.

443 Tamze, s. 197.

444 T, Micinski, Xigdz Faust, oprac. W. Gutowski, Krakow 2008, s. 168.

45 Tamze, s. 212.

446 Tamze, s. 12.
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zwraca uwage naturalistyczne obrazowanie ludzkiej egzystencji. Czlowiek to nie olbrzym,
ktory dazy do realizacji jak najwyzszych celow, ambitnych projektow, m.in.
do rozwigzywania zagadek metafizycznych (metafora Drogi Mlecznej), lecz istota stworzona
na podobienstwo zuka, glisty, robaka. Nie sposob nie zauwazy¢ tutaj elementow vanitas*’.
Zarowno w tekécie Robak grupy Kat, jak i we fragmentach dziet Tadeusza Micinskiego**,
ludzkos¢ jest osamotniona (,,jestestwo pozostawione sobie samej”, ,,nas nie przytuli nikt”),
walczy wedhug niesprecyzowanych regul w zamknigtej przestrzeni nieprzerwanie
sygnalizujgcej $miertelnos¢ (,,groby”, ,,mogita”, ,trumna”, ,ziemia”). W obliczu tak
dramatycznej sytuacji doznania marnosci ludzkiego losu, podmiot liryczny wczesniejszej
wersji Robaka ironizuje, postugujac si¢ tonem charakterystycznym dla piesni psalmowych.
Skoro terazniejszos$¢ intensyfikuje wylacznie poczucie cierpienia, brudu i niemocy (,,Stugami
jestesmy w grobach”), to jednak wizja przyszto$ci wigze si¢ z nadzieja na wybawienie
1 osiaggnigcie boskiej czystosci (,,Stugami bedziemy twymi w niebie, gdzie biel, gdzie raj”).
Trzeba jednocze$nie zauwazyé, ze sytuacja liryczna w Robaku nie konczy si¢ poetyckim
obrazem doswiadczenia rajskiego, lecz pesymistycznym refrenem, w konsekwencji czego
wymowa ironiczna zostaje spotggowana, a wyobrazenie milosiernego Boga, ktory czeka na
nas w swoim domu — ,w niebie”, ulega automatycznemu zdeformowaniu. Piszac
o zdeformowaniu wyobrazen, warto odwota¢ si¢ do fragmentu cytowanej juz powiesci
Tadeusza Micinskiego pt. Xigdz Faust.

Micinski, w dziesigtym rozdziale ,,ezoterycznej mitopowiesci inicjacyjnej”*® Xigdz
Faust, zbudowat literacko-reporterska fabute w oparciu o prawdziwe wydarzenia z 28 grudnia

450

1908 roku, tj. trzgsienia ziemi w Mesynie™". Tytulowy bohater przebywal w miejscu

47 Delumeau okreslit to za skladows jezyka makabry chrze$cijafiskiej: ,,Niektore manuskrypty Speculum
peccatoris zawieraja ponadto te lapidarng formule: ,,Po czlowieku robak, po robaku smrdod i obrzydliwose”.
Jakze nie siggna¢ wstecz do tych tragicznych oczywistosci, powtarzanych i szerzonych przez Vitae patrum, do
biblijnych zrodet makabry chrzescijanskiej? Przyszty Innocenty 111, dajac jednemu z podrozdziatow swojego De
contemptu mundi tytut O gniciu trupa, omawia ten temat opierajac si¢ na Pismie. Kiedy cztowiek umrze, ,,padnie
tupem zgnilizny i robakéw” (Syr 19,3); ,,W ziemi lezg razem, obydwu pokrywa robactwo” (Hi 21,26); ,,Robak
stoczy ich jak odziez, i mole zgryza ich jak welng” (Iz 51,8); (...) Ten pedagogiczny nacisk na gnicie ciala —
a wyraznie wskazanym celem jest tu doprowadzenie czytelnika do pogardy dla §wiata — nie ostabt przez cate
sredniowiecze”. J. Delumeau, Grzech i strach..., dz. cyt., s. 61.

48 Ciekawie o roli owadow i robakéw w tworczoéci Tadeusza Micifiskiego pisal Grzegorz Iglifiski. Zob.
G. Iglinski, Swiat robakéw i owadéw w Mené-Mené-Thekel-Upharisim!... Quasi una phantasia Tadeusza
Micinskiego, [W:] Proza Tadeusza Micinskiego, red. M. Bajko, W. Gutowski, J. Lawski, Biatystok 2017, s. 341-
376.

449 W, Gutowski, Synteza — niedokonanie — ,, skok w przysztosé”... O Xiedzu Fauscie Tadeusza Micinskiego, [W:]
T. Micinski, Xigdz Faust, dz. cyt., s. 515.

450 Trzesienie ziemi objeto ptd. cze$¢ Kalabrii i przeciwlegle wybrzeze Sycylii; rozpoczeto si¢ 28 XII 1908 r.
o godz. 5.25 rano i pogrzebato pod zwaliskami przeszto 83 tys. ludzi; wielu zgingto w falach morskich;
zniszczeniu ulegty liczne zabytki, cate potacie ladu (m.in. nabrzeze Mesyny) zapadty sie pod wode. W ciggu 23
sekund — tyle trwal bowiem pierwszy wstrzgs — Mesyna praktycznie przestala istnie¢. Zniszczeniu ulegly
réwniez duze obszary poinocno-wschodniej Sycylii i cate przeciwlegle wybrzeze kalabryjskie. Szczeg6lnie
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katastrofy przypadkiem, a doktadniej w wyniku uszkodzenia statku, ktorym ptynat do Indii**

w celach odkrycia obszaréw niedostepnych naszej §wiadomosci i podzielenia si¢ wiedza
zachodnig z Mahatmami*®2. W Mesynie towarzyszyt mu m.in. ksigdz Lacki (przepowiedziat
nadejécie kataklizmu®?®), Sylwia (tzw. corka Lackiego) i jej dzieci: maty Hannibal
oraz Marynka. W trakcie kataklizmu Xigdz Faust nie tylko dokonuje dziatan ratowniczych
(a nawet ewangelicznych!#*), ale réwniez obserwuje uwaznie ludzkie zachowania w obliczu
nadchodzacej tragedii. Konstatacja: ,,(...) czlowiek ma za sobg krotka epoke cywilizacji,
a olbrzymia i dtuga — zwierzectwa. Kiedy odpadnie tynk — ukaza sie freski matpoludow”*>® —
tak naprawde mogtaby sta¢ si¢ mottem rozdziatu. Thumy krzyczaty, biegaly toczone
chaotycznym rytmem w towarzystwie uwolnionych drapieznikow, dopuszczaly sie

456 1 gléwnie zachowanie ludzi

niemoralnych czynoéw: kradziezy, orgii, gwaltow i1 zabdjstw
spowodowato w nastepstwie kilkumiesieczng chorobe ksigdza Fausta tuz po zakonczeniu
tragedii®®’. Do$wiadczenia mesynskie poddaly réwniez w watpliwo$é znaczenie
jakichkolwiek regulacji miedzyludzkich, jak i praw nadanych przez Boga, ktérego obecnosé
(lub nieobecno$¢?) rozbudzity watpliwosci bohaterdw, co szczegdlnie ukazuje scena $mierci

matego Hannibala. Po wybuchu paniki w miescie, ksigdz Faust postaral si¢ ulokowaé Sylwie,

Hannibala i Marynke w bezpiecznym miejscu. W migdzyczasie probowal przekonaé

niszczycielska okazata si¢ wywotana trzesieniem fala tsunami. Przyczyna katastrofy bylo trzesienie ziemi,
ktorego epicentrum znajdowato si¢ w Cie$ninie Mesynskiej migdzy Sycylig a Kalabrig. Miato ono site 7 stopni
w skali Richtera i wyzwolito energi¢ 10.000 razy wigkszg od energii bomby atomowej zrzuconej 37 lat pdzniej
na Hiroszime”. W. Gutowski, Przypisy, [w:] T. Micinski, Xigdz Faust..., dz. cyt., s. 360.

41 Okret nasz, ktorym plyneliSmy do Indii, zostal mocno uszkodzony na rafach wulkanu Stromboli, gdzie
rzucita burza, szalejaca w przeddzien Bozego Narodzenia roku 1907. Ledwo moglismy doptynaé¢ do portu
Mesyny, witani za straconych. Parostatek poszedl na reparacj¢ do dokow, pasazerowie rozmieszczeni goscinnie
u mieszkancéw Mesyny lub po klasztorach”. T. Micinski, Xigdz Faust..., dz. cyt., s. 78. Jak wigc widac,
Micinski ,,przys$pieszyt” wydarzenie o rok w poréwnaniu z faktem historycznym.

452 Tamze.

453 Ksigdz Lacki do X. Fausta: ,,- Nie pozwala ci widzie¢ twoja nadmierna umyslowo$¢... - miasto cale zginie
za chwile... IdZzmy w dzwony uderzy¢ (...)”. Tamze, s. 80.

454 (...) droga ksiedza wiodta od zdobywania szczytéw heroizmu do osiagniecia charyzmy, cho¢ w jego zyciu
znajdziemy wiele ciemnych plam i szereg upadkow. Jednak nawet podczas trzgsienia ziemi w Mesynie potrafit
napotykanych na swej drodze bandytéw, ktorzy okradali z kosztownej bizuterii przywalonych pod gruzami ludzi
(odcinajgc im palce i uszy), przemieni¢ w ,,armie zbawienia”. M. Bajko, Heroiczna apokalipsa. W kregu idei
i wyobrazni Tadeusza Micinskiego, Biatystok 2012, s. 66.

45 T, Micinski, Xigdz Faust..., dz. cyt., s.98.

4% Potworna brutalno$¢ zywiotu rozpetata tez niestychang brutalno$¢ wérod ludzi. 1 nie byto nic okropniejszego
niz ta czelus¢ ohydy. Krzyk w miescie! fale ryczace na ulicach! kurz w powietrzu od rumowiska domow
1 $wiatyn, ognie huczacej gazowni i sktadow nafty! — kalejdoskop przemierztych zbrodni przemigat w oczach,
gdy biegltem w strone klasztoru, aby sprawdzi¢, co sie tam stalo. [...] Wtem wiatr musngt mi¢ gatezig — mimo
woli podniostem twarz — ujrzatem potwornie wklgsnieta posta¢ — trup kobiety wbity na shupie wjazdowym.
Tu malarzem infernalnych wizji, Goya, byta — $mier¢”. Tamze, s. 92.

47 Kilka miesiecy przebylem w szpitalu wérod pétnocnych Apenindw. Lodowe wyzyny, flora alpejska,
dzwonienie trzod, wracajacych z pastwisk, predko uzdrowity ciato i nerwy, ale nie moja dusze. I powiem
najglebsza prawdg — nie kataklizm natury wstrzasnat mnie — ale ta ohyda na dnie ludzkim — brutalnosci, podtych
stow, hienich popedow i bestialstwa wariackiego. I nie moglem patrze¢ na gatunek cztowieczy”. Tamze, s. 103.
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niewiernego arcybiskupa do tego, ze Bog istnieje**®. Po powrocie do Sylwii i jej dzieci, ksiadz
Faust musial zmierzy¢ si¢ z przerazajacym widokiem: piszacej co§ w milczeniu Marynki
1 zrozpaczonej matki spogladajacej na bezbronnego Hannibala, ktory zostat unieruchomiony
przez ,,olbrzymiego, amerykanskiego, burego niedzwiedzia”**°. Pomimo rozpaczliwych prob
ksiedza 1 Sylwii, twarz dziecka zostala przez zwierze rozszarpana. Niedzwiedz w koncu
zostaje zabity, jednakze reperkusje tragicznego zdarzenia tkwig w bohaterach, szczegdlnie

w milczacej dotad Marynce:

7Z miotem okrwawionym, w lunie stosu buchajacego stuchalem ryku podlego zwierzgcia,
ktorego jek sprawial matce niewystowiong rado$¢. Poszedtem do Marynki. Konczyta pisaé
literami niezgrabnymi to stowo jedyne, ktore styszata nieraz powtarzane w domu przez starg
niani¢. Wypisata z tragiczng niegramatycznoscia:

- Opacznos¢.

I wydato mi sie, ze nikt nie mogt straszliwiej potepi¢ Najwyzszej Istoty — nadajac jej przymiot

sily, rzadzgcej opacznie*®,

Mozna stwierdzi¢, ze reakcja mtodej dziewczynki na $mieré swojego brata poraza
wrecz dojrzaloscia obserwacji i konstruowania wnioskow. Marynka nie do konca jeszcze
opanowata umiejetno$¢ pisania (,,niezgrabne litery”), a juz potrafita odpowiednio taczyc
wlasne retrospekcje (stowo wypowiadane przez niani¢) z przezywanymi do$wiadczeniami.
Napisem ,,opacznos$¢” podsumowuje chwile, dajac wyraz temu, co za Gutowskim nazwalismy
wczesniej ,,porazeniem wyobrazni religijnej”. Dziewczynka w zapoczatkowanym procesie
gubienia wiary, zdobywa si¢ nie tylko na potepienie — jak sadzi Xigdz Faust — Najwyzszej
Istoty, ale tez na nieu$wiadomiong®®! ironie¢ z jego nieudolnie sprawowanej opieki, ktora
doprowadza i akceptuje to wszystko, co wydarzyto si¢ w Mesynie. W tym konteksScie
zupelnie innego wymiaru nabieraja stowa arcybiskupa wypowiedziane do alarmujacego go

ksigdza Fausta tuz przed trzgsieniem ziemi, ktory kazat tytutowemu bohaterowi ,,uklac na oba

48 Ujrzalem we wspaniatym stroju arcybiskupa, szedt zamy$lony, podpierajac sie pastoralem. I zwrdcil sig

do mnig, cho¢ mnie nie znal, a mowit tak, jakbym by} najblizszym towarzyszem jego samotnych przechadzek. —
Dlaczego ludzkos¢ niezdolna jest postawi¢ jasno przed soba tezy: Boga nie ma! — Bog jest — odrzektem. —
Moéwisz logiczng, dziejowa i nawet psychiczng niedorzeczno$¢. —Bogiem jest nasze wyczucie sensu wyzszego
niz caly bezsens zycia! Bog jest najwyzsza otchlanig mozliwosci tworczych nad nami. Bog jest! — i §piewac
rozpoczatem hymn, ktory byt wypehiony ekstaza zycia”. Tamze, s. 93.

459 Tamze, s. 93.

40 Tamze, s. 94.

461 Nie wiemy bowiem do konca, czy btad popetiony zostal celowo, czy po prostu znane wcze$niej stowo
wypowiadane przez niani¢ zapisane zostato fonetycznie.
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kolana i powierzy¢ przeczucia boskiej Opatrznosci”*®?. Warto zaznaczyé, ze ksiadz Faust
jeszcze do$wiadczy w przyszioSci $mierci niewinnego dziecka. Uczestniczy bowiem,

a wlasciwie towarzyszy w ostatnich chwilach $miertelnie chorej Helusi:

Nie zapomng tej nocy, cho¢bym miat zy¢ do Sadu Ostatecznego. Zaczalem, jak nigdy w zyciu,
modli¢ si¢. Wreszcie, nie byto juz ratunku. Datem Helusi krzyz, aby spojrzata wen i zasnela
w Panu. Z niewymowna gwattownoscia odepchneta swymi owigzanymi raczynami.
Wyszeptata mi strasznym glosem: - Nie modl si¢ nigdy do tego!... przysiegnij Helusi! — Tak,
przysiaglem! jestem ksiedzem, jako przysiagtem Bogu, a nie modlilem si¢ odtad nigdy, jak
przysiggtem Helusi!“®,

Dziecko nie godzi si¢ z wlasna, przedwczesng $miercia i obwinia za nig Boga.
Odrzucenie krzyza oznacza niezgod¢ na cierpienie niewinnych oraz poddaje w watpliwos¢

wiare w dogmaty chrzescijanskie i sens zbawienia*®*

. Xigdz Faust w obliczu tych bolesnych
doswiadczen, chociaz dotrzymuje stowa i unika modlitw, to jednak nie wyrzeka si¢ Boga
1 wiary, ale tez nie pozostaje catkiem wolny od ironii. W trakcie obserwacji mszy $wictej
celebrowanej przez ksiedza fackiego, pocieszajacego lud stowami: ,,Bog rzadzi madrze
duszami naszymi. Mesyn¢ zburzyta Etna — dlatego, ze w niebie przygotowano duszom pigkne
mieszkania. Tam nie trzeba marznaé i niebo nie zwali sie na glowy!”*®° Faust dzieli sie
dwuznacznym komentarzem: ,,Oto prawdziwy ksigdz — mowi jak do dzieci i sam jest
dzieckiem™*®. Ksigdz Faust sygnalizuje, po czeici ironicznie, ze dziecigce wyobrazenie
nagrody*®’, raju moze skutecznie usprawiedliwi¢ ,Boga niosgcego $mieré”*%, Warto
wspomniec¢, ze takie wyobrazenie przedstawia druga zwrotka tekstu Robak grupy Kat, wedtug
ktorego tu 1 teraz ,,jestesmy stugami Boga w grobach”, ale w przysztosci bedziemy ,,w niebie,
gdzie biel, gdzie raj”, nalezy wiec przyja¢ doczesne cierpienia, zal 1 smutek za cene

przysztych, ,,pigknych mieszkan” (XF) dla zbawionych dusz. Sam Micinski nie akceptuje ani

462 T, Micinski, Xigdz Faust..., dz. cyt., s. 84.

463 Tamze, s. 207.

464 Niezawinione cierpienia dzieci, temat znany z prozy Dostojewskiego, kazg watpi¢ w rzadu Opatrznosci,
w jakikolwiek metafizyczny tad”. W. Gutowski, Wprowadzenie do Xiegi Tajemnej. Studia o Tadeuszu
Micinskim, Bydgoszcz 2002, s. 320.

465 T, Micinski, Xigdz Faust, dz. cyt., s. 102,

466 Tamze, s. 102.

467 Mam na mysli charakterystyczny dla dziecka sposob postrzegania §wiata, a nie wiek.

468 Micinski tym r6zni si¢ od innych mtodopolskich pesymistow, iz zrodel zta nie upatruje ani w determinizmie
natury (jak Przerwa-Tetmajer czy Przybyszewski), ani tym bardziej w przewrotnosci szatana (jak na przyktad
Kasprowicz), lecz w centrum egzystencji-tortury umieszcza wizerunek Boga niosgcego $mieré”. W. Gutowski,
Wprowadzenie do Xiegi Tajemnej. Studia o tworczosci Tadeusza Micinskiego, Bydgoszcz 2002, s. 213.
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469 470

chrze$cijanskiej teodycei*®”, ani oeconomia divina®’. Dlatego tez ,,Opatrzno$¢” nazywana jest

,,Opacznoscig” lub — jak w Nietocie — moze by¢ skojarzona ze ,,Zto§liwym Wariactwem™*'2,
I wlasnie przeciwko tak rozumianej ,,opiece” boskiej buntuje si¢ Marynka, Helusia, jak
réwniez bohater liryczny Robaka, ktory z ,,grzechow swych napina tuk™ i ,,strzela w obtok”.
Zwiazek frazeologiczny ,,buja¢ w obtokach” wedtug definicji stownikowej oznacza ,,myslec¢

o rzeczach nierealnych, tracac kontakt z rzeczywisto$cig 4"

, a wiec uderzenie w obtok
stanowi akt rozbudzenia z marzycielskiego snu o raju i dobrotliwym Bogu-Ojcu*’®. To takze
sprzeciw wobec Boga krzywdzacego czlowieka, traktujacego go jak robaka i1 rzadzacego
$wiatem ,,opacznie”*’*. Taki obraz Boga przedstawiony jest w dwoch utworach grupy Kat

z ptyty Réze mitosci najchetniej przyjmujq sie na grobach*’>:

Dzi¢ki, Panie!

469 Poeta odrzuca chrzescijanska teodycee. W wielu miejscach wyraznie daje do zrozumienia, Ze nie moze byé
mowy o akceptacji cierpienia niewinnych, nie mozna o cierpieniu mysle¢ jako o czyms, co w swych
niecodgadnionych zamystach miataby jakoby Opatrznos¢ przewidzie¢”. M. Bajko, Heroiczna apokalipsa...,
dz. cyt., s. 36..

470 Wierze w duchy, ale nie wierze, iz $wiat jest ekonomig pod okiem dobrotliwego pana. [...] Opatrzno$é
wzieli§my za poduszke dla glowy pijackiej” (Wita, s. 239). W zacytowanych stowach Wity w watpliwos¢
poddane zostato przekonanie o nadprzyrodzonym wymiarze sprawiedliwosci, w ktorym wszelkie ziemskie zto,
niewola, cierpienie znajduja swoje uzasadnienie, wpisujac si¢ w boski plan wychowawczy (tzw. oeconomia
divina), czemu Micinski, jak pami¢tamy, dawat juz wyraz w poezjach z tomu W mroku gwiazd”. E. Flis-
Czerniak, Syndrom Wallenroda. Z probleméw swiadomosci narodowej i religijnej Tadeusza Micinskiego, Lublin
2008, s. 191.

471 Niebo znikneto dla cztowieka, ktorego pochtongla ziemia. Bog staje si¢ najdoskonalszym nieistnieniem dla
tego, ktorego pochtongta rozpacz. Mowig jeszcze: Los. Lecz z rdwng Scistoscia mozna by powiedzieé: Ztosliwe
Wariactwo”. T. Micinski, Nietota..., dz. cyt., s. 200.

472 https://wsjp.pl/index.php?id_hasla=13080 [stan na 15.07.2019]

473 Interesujgco na temat ewolucji znaczenia stowa ,,Ojciec” w kontek$cie Boga pisat Delumeau: ,,Doktryna
malej liczby wybranych oraz doktryna Boga, ktory karze wlasnego Syna, nawiazuja do obrazu Ojca, jaki ludzie
Kosciota dzielg bez watpienia ze znaczng czeScig wiernych. Obraz Ojca, ktory nie jest juz naszym Ojcem.
Dla nas ,,0jciec” kojarzy si¢ przede wszystkim z ,.dobrocia”, ,,miloscia”, ,,czutoécia” i ,,wybaczeniem”, i taki
jest zreszta sens ewangeliczny. Czy jednak, wbrew Ewangelii, dla naszych przodkow, lub przynajmniej dla
znacznej ich czgscli, ,,Ojciec” nie oznaczat raczej ,,majestatu”, ,,wladzy”, ,,sprawiedliwos$ci”, ,,czci”? Obraz Boga
i obraz Ojca ewoluowaly jednocze$nie. Stopniowo sie humanizowaly”. J. Delumeau, Grzech i strach..., dz. cyt.,
s. 599.

474 Tematyke te poruszyt Micinski w liscie do Wincentego Lutostawskiego, w ktorym sygnalizuje dramatyczng
alternatywe: ,,To byloby dopiero co$ warte, gdyby si¢ upewni¢ co do istnienia nieskonczonej dobroci Boga,
ale ta, jesli egzystuje — innego jest rodzaju niz my pragniemy. Ona patrze¢ moze spokojnie na pozeranie si¢
wzajemne pajakow i much, lwow i antylop, ludzi i zwierzat — ona znosi oboj¢tnie to, ze umysty do niej lecace
wpadaja w obtagkanie i mecza si¢ okropnymi wizjami... Ona znosi¢ moze nasze watpliwosci, nie dajac nam
zadnego pewnego $rodka do ich rozchwiania. Rozum sam si¢ z nich nie wyplacze (...). Ani wiedza zaspokoié¢
nie moze (...) — bo dobro i zlo s3 to zjawiska wzgledne, przechodzace wzajemnie jedno w drugie, a bezmierny
ocean milosci chrzescijanskiej, w ktorym wszystko ma utona¢ po najdtuzszych wiekach mak i okupien — czym
rézni si¢ od nirwany, ktora przynajmniej nie rzuca plamy upadku na przeszto$¢ rodzaju ludzkiego?... Nie ma juz
teraz innych drég do wyboru, jak surowy dogmatyzm wiary albo brutalna negacja”. Listy Tadeusza Micinskiego
do Wincenta Lutostawskiego z lat 1897-1914, oprac. J. lllg, [w:] Studia o Tadeuszu Miciniskim, red. M. Podraza-
Kwiatkowska, Krakow 1979, s. 371-372.

475 Tytul plyty zostal zaczerpnigty z opowiadania pt. Przypadek autorstwa Stefana Grabinskiego. ,,Moze
instynktem kobiety wyczula przy nim blisko$¢ aniota $§mierci? Podobno réze mitosci najche¢tniej przyjmuja si¢
na grobach...”. S. Grabinski, Przypadek, [w:] tegoz, Demon ruchu i inne opowiadania, Poznan 2011, s. 198.

121


https://wsjp.pl/index.php?id_hasla=13080

Za cudowny show, §wicte wojny
- chytry Kkler
Ty? No, chyba ze nie Ty?

Dzi¢ki, Panie!
Za rozbiezny zez, HIV-a, raka i za $wierzb

Alleluja! (...)

Dzi¢ki za bél, dzieki za trad,

Dzieki za wszy i wielki garb,

Dzi¢ki za $mier€.

Ja nie skamle, nie / Ja pluje w twarz /

Jestem $mieszny czort / wiec $mieje sie [Kat, Odi profanum vulgus]*’®;

Niebo — to jest zart / obgryziona kosé¢
Ktora tak jak psu / rzuca si¢ pod nos.

Ja jestem Bog i spojrzcie tam...
- Co to jest? Czlowiek!

Od dzisiaj bedzie zyl,

Zabije zeby zy¢.

To znaczy musi jesc,

Zabije zeby zjesc.

Stworzytem piekng rzecz (...). [Kat, Stworzytem piekng rzecz]*"".

Z zacytowanych tekstow mozna wnioskowac, ze bezposrednia wing za wszelkie zto
i nieszczescie ponosi Stworca. Na fundamentalne pytanie ,,unde malum?”, odpowiedz jest
jednoznaczna: od Boga. Juz we wstegpie utworu pt. Stworzylem pigkng rzecz poddana zostaje

478

szyderczej krytyce koncepcja opatrznosciowej opieki 1 boskiego planu™’®. Niebo przestaje by¢

476 R. Kostrzewski, Odi profanum vulgus, [w:] Kat, Réze mitosci najchetniej przyjmujq sie na grobach, 1996.
Tytut utworu nawiazuje do ody Horacego: ,,0di profanum vulgus et arceo” (,,Nienawidz¢ nieo§wieconego ttumu
i unikam go”).

417 R. Kostrzewski, Stworzytem pickng rzecz, [w:] Kat, Réze mitosci najchetniej przyjmujq sie na grobach, 1996.
478 Takze tego w rozumieniu wspdlczesnym, tzw. ,jposoborowe] teologii chrzescijanskiej”, wedlug ktorej
,,Opatrzno$¢ Boza to plan, jaki wobec stworzonego $wiata ma wiedza Boza obejmujaca wszystko, nawet wolne
akty stworzen, oraz wola Boza w mito$ci podtrzymujaca i okreslajaca wszystko swojg nieskonczong mocg (...).
Ten plan $wiata ukierunkowany na jego (jeszcze nie zrealizowane) dopetnienie, ktory dopiero nadaje ostateczny
sens catemu $wiatu i kazdemu z jego elementdw, ukaze si¢ stworzeniu wtasnie w tym dopetieniu”. [hasto:]
Opatrznos¢ Boza, [w:] K. Rahner, H. Vorgrimler, Maly stownik teologiczny, przet. T. Mieszkowski,
P. Pachciarek, wstep A. Skowronek, Warszawa 1987, s. 301. Cyt. za: M. Bernacki, W metafizyczno-
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miejscem westchnien, dgzen, to juz nie jest dom Opatrznosci, lecz co$ Smiesznego, zuzytego
i archaicznego (,,obgryziona kos$¢”). W kolejnej czgsci autor zastosowat liryke maski, by
w sposob parodystyczny (i bluznierczy) nawigza¢ do aktu stworzenia cztowieka z Pierwszej
Ksiggi Mojzeszowej. Zgodnie z przestaniem biblijnym zostal on stworzony na obraz
1 podobienstwo Boga, dzigki czemu moze panowaé¢ nad wszelkim stworzeniem 1 calg
ziemig*’®. W tekécie heavymetalowym Bog nie sytuuje czlowieka na uprzywilejowanej
pozycji, lecz lokuje go w rzeczywistosci charakterystycznej dla §wiata zwierzgcego, gdzie
trzeba ,,zabi¢, zeby zy¢” i ,,zabié, zeby zjes¢”. Co ciekawe, dziatanie Boga juz nie jest — jak
czytamy w Pismie Swietym — ,,dobre” lub ,,bardzo dobre”, lecz ,.pickne”. Stworca pozostaje
wiec zadowolony z faktu, ze czlowiek w celu przetrwania begdzie zmuszony podejmowac
najbardziej radykalne $rodki — podobne do tych, ktére opisal Micinski w ,,Zniszczeniu
Mesyny”. Tak wigc Bog nie zostat przedstawiony tu jako dobrotliwy Stworca, lecz Zty
Demiurg, ktory rozkazuje ludziom zy¢ w Swiecie lub — cytujac zrozpaczong Sylwi¢ tuz po
$mierci Hannibala — w , tragicznej pustyni, gdzie nawet Syn Bozy umiera bez pomocy!”4°,
Odi profanum vulgus to kolejny utwér odnoszacy si¢ do problemu zla, a jego
struktura przypomina bogoburcza piesn dzigkczynng, jednoczesnie poddajaca w watpliwos¢
fakt stwierdzony przez Leibniza jakoby ,,zyjemy w najlepszym z mozliwych $wiatow”.
Podmiot liryczny kieruje do Stwoércy ironiczne podzigkowania, ktore jednoczesnie mozna
potraktowaé jako akty oskarzajace. W drugim wersie pojawia si¢ epitet: ,,cudowny show”,
ktory stanowi w pewnym stopniu odniesienie do motywu teatrum mundi, a wtasciwie do jego
karykaturalnej formy, bowiem trudno poroéwnywaé przedstawienie teatralne do jakiego$

medialnego show, ktory mimo wszystko przeznaczony jest dla publiczno$ci o mniej

wyrafinowanych gustach. Ludzko$¢ nie bierze wigc udziatu w sztuce teatralnej, lecz jedynie

aksjologicznej prézni (Oeconomia divina), [w:] tegoz, Tropienie Milosza. Hermeneutyczna ,, bio-grafia” poety,
Krakow 2019, s. 110.

479 Potem rzekt Bog: Uczyhmy czlowieka na obraz nasz, podobnego do nas i niech panuje nad rybami morskimi
i nad ptactwem niebios, i nad bydlem, i nad cala ziemia, i nad wszelkim ptazem petzajacym po ziemi. I stworzyt
Bog cztowieka na obraz swoj. Na obraz Boga stworzyt go”. Pierwsza Ksiega Mojzeszowa, [w:] Pismo Swiete
Starego i Nowego Testamentu, przet. Komisja Przektadu Pisma Swictego, Warszawa 1982, s. 8.

480 T, Micinski, Xigdz Faust..., dz. cyt., s. 95. Bog pozwalajacy na cierpienie niewinnych stanowi jeden
z gtownych problemow teologiczno-filozoficznych, ktory probuje wyjasnia¢ m.in. tzw. ,teologia krzyza”: ,,Inna
z drég podejmowanych w teologii wspotczesnej, probujacych juz nie tyle zareagowac na teoretyczny problem:
dlaczego Bog pozwala, by to si¢ wydarzylo? ile raczej na pytanie egzystencjalne pojawiajace si¢ na gruncie
wiary: Boze, gdzie jestes? jest argument o Bogu cierpiacym. Gdzie jest Bog, kiedy cierpi¢? Dzieli wraz ze mna
moj bol. Chodzi tu o tzw. teologie krzyza, rozwijang dzi§ w $rodowisku teologoéw protestanckich i katolickich,
mowiaca, ze Bog poddat si¢ wraz ze swym synem cierpieniu na krzyzu. Nie pozostat poza zasiggiem bolu, jako
niewzruszony Obserwator, ale sam, biorgc udzial w cierpieniu swego stworzenia, tym najpelniej objawil Swa
ojcowska mito§¢. Przy czym taka teoria cierpigtliwosci Boga podszyta jest moralizmem: z powodu bolu na
$wiecie B6g ma moralny obowigzek cierpie¢. Taki sponiewierany — w moim wyobrazeniu — B6g ma nada¢ sens
ludzkiemu cierpieniu poprzez usatysfakcjonowanie ludzkiego poczucia sprawiedliwosci”. Ks. R. Skrzypczak,
Pomiedzy Chrystusem a Antychrystem, Krakow 2010, s. 85.
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w sensacyjnym widowisku obserwowanym przez Boga. Ten popularny motyw
wykorzystywany byl réwniez w procesie indoktrynacji, o czym pisal Jean Delumeau

w obszernym dziele Grzech i strach. Poczucie winy w kulturze Zachodu XIHI-XVIII w.:

Boaistuau, ktory wylansowal w szesnastowiecznej Francji modg¢ na Histoires prodigieuses
(Cudowne opowiesci), napisat rowniez (...) Teatr swiata..., ktory wiele zawdzigcza
$redniowiecznym anatemom. Zajmiemy si¢ raz jeszcze tym dzietem, gdyz autor, nawigzujac
do tancéw $mierci, rozwija mysl, ze w chwili $mierci kazdy odktada swoja maske. Nie ma
wtedy ani krdla, ani hrabidow, ani barondw, lecz tylko ludzie. ,,I wtedy Pan, ktory jest w niebie,
$mieje si¢ z ich szalenstw, przedsiewzie¢ i marnosci (...), ale $miechem tak straszliwym, ze

drzy cata ziemia”. Bog wstrzasany ogromnym i przerazajagcym smiechem w obliczu ludzkich

marno$ci — coz to za dziwny spektakl!“8!

Odi profanum wvulgus w pewnym sensie dokumentuje marnos¢ ludzkiego zycia,
niemniej w utworze nastgpuje istotna zmiana perspektywy. To nie Bog $mieje si¢ z ludzkosci,
lecz odwrotnie — jej przedstawiciel drwi z Boga i wini go za caloksztalt. W pierwszej zwrotce
nastepuje krytyka dziatalnosci kleru. Kolejnym ,,podzigkowaniem-zarzutem” dla/wobec
Stworcy sg wojny na tle religijnym — bedace od wiekow istotnym problemem teologicznym?®2
— jak 1 choroby dotykajace ludzko$¢ epok minionych (trad, $wierzb) oraz nowoczesno$ci
(HIV, rak). Moze zaskakiwac, nawet w tak ironicznej wymowie tekstu jak Odi profanum
vulgus, zachowanie osoby moéwigcej, ktora w obliczu wyniszczajacych konfliktow i chorob

zestanych przez Boga, okresla siebie jako ,.$miesznego czorta”, plujacego w twarz

481 ], Delumeau, Grzech i strach..., dz. cyt., s. 421.

482 Poniewaz przestanie Chrystusa kldcito si¢ z rzeczywistoscig konfliktow zbrojnych, rozpoczeto analize
Nowego Testamentu pod katem ewentualnego ich potepienia. W tej materii juz Ojcowie KosSciota doszli do
wniosku, ze Ewangelia potepia jedynie przyktady przemocy prywatnej, nie odnoszac si¢ natomiast do wojny
jako takiej. W zwigzku z tym dokonano jej podziatu na sprawiedliwg i niesprawiedliwg. W klasyczny sposob
pojecia te zdefiniowal §w. Augustyn, twierdzac, ze wojna sprawiedliwa to taka, ktora za cel stawia sobie
odzyskanie pokoju badz sprawiedliwosci, pomszczenie doznanych krzywd, a nie pozadanie proznej chwaty. (...)
Augustyn sprowadzat wojng do roli bicza bozego; jej zadaniem byto przywrocenie stanu sprzed konfliktu (status
quo ante)”. M. Makowski, Wojna i Pokdj Bozy, [W:] Ziemskie dzieje Kosciola, ,Polityka. Pomocnik
Historyczny”, nr 7 (2015), s. 92. Autor zwraca jednoczes$nie uwagg na blisko$¢ dwczesnych relacji: Kosciol —
rycerstwo —,teologia wojny”: ,,Coraz wazniejsza rol¢ w ,.teologii wojny” stanowit rosnacy w site¢ stan rycerski,
na ktorego barkach spoczywato staczanie bitew. Odtad milites (zbrojni) mieli taki sam udziat w zbawieniu jak
ludno$¢ cywilna. Swoja wi¢z z nimi, jako obroncami wiary, Kosciol podkreslat niejednokrotnie cho¢by poprzez
ceremonie $wigcenia broni oraz nawolywanie do ruchow krucjatowych, bedacych jednoczesnie pielgrzymkami.
Podstawowymi dzietami ze wskazoéwkami etycznymi dla rycerstwa zakonnego byt traktat Bernarda z Clairvaux
,De laude novae militiae ad milites templi” (Pochwata nowego rycerstwa). Wedlug tej wyktadni nastgpic¢
powinno zerwanie z brutalnym postegpowaniem rycerstwa §wieckiego i przyjecie stuzby w Armii Chrystusa,
wykazanie si¢ przymiotami ducha oraz uczynkami mitosierdzia wzgledem blizniego. Poniewaz rzeczywisto$¢
chrystianizacji nad Baltykiem oraz wypraw krzyzowych ktocila si¢ z idealistycznymi postulatami Bernarda
z Clairvaux, starano si¢ je interpretowa¢ w duchu wojny wewnetrznej, prowadzonej z Szatanem przez kazdego
chrzescijanina”. Tamze, s. 93.
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i wySpiewujacego ,,Alleluja”. Przypomina ona jednoczes$nie typ ,.czlowicka tanczacego”
Friedricha Nietzschego, ktory z tragiczng $wiadomoscia potrafi ,,bawié sie istnieniem’48
i obnazy¢, niemal w duchu Schopenhauerowskim, sens wiary w dobrotliwego

i wszechmocnego Stworce**

. Autor, oprocz ironii, zastosowal wiec rowniez drwine — jedna,
jak stwierdzit Czestaw Mitosz, z ,,niezbednych przypraw sztuki ,nowozytnej”*®. Analizujac
teksty zespotu Kat (Robak; Odi profanum vulgus; Stworzylem pickng rzecz) i1 fragmenty
Xiedza Fausta Tadeusza Micinskiego, nie sposob nie dostrzec owej ironii i drwiny — w tym
przypadku przede wszystkim z Boga, z Opatrznoéci®®®. Ten krytyczny poglad wobec Stworcy

oraz religii katolickiej zostal przedstawiony réwniez w innych fragmentach dziet

mtodopolskiego poety, jak i kolejnych utworach literacko-muzycznych.

483 W miejsce samej tylko akceptacji tego, co zastane, owego ,.tak” osta, ktory akceptuje naloZone na siebie
brzemig, wchodzi lekko§¢ witalnego, aktywnego tarca, Smiechu i zabawy istnieniem”. A. Anzenbacher,
Wprowadzenie do filozofii, przet. J. Zychowicz, Krakow 2003, s. 216.

484 Schopenhauer w krytycznym eseju O religii cytowat m.in. Savonarole: ,,Gdyby Bog nie chcial, aby zbrodnie
istnialy, bez watpienia jednym skinieniem zgtadzilby je z powierzchni ziemi; kt6z bowiem z nas zdota si¢ oprzeé
boskiej wszechmocy? W jakiz sposéb ludzie popetniaja zbrodnie wbrew woli Boga, skoro Bog daje im sity do
tego? Co wigcej, jezeli czlowiek grzeszy wbrew woli Boga, jest wyzszym od niego, gdyz opiera mu sig¢
i zwyci¢za. Stad wniosek, ze Bog pragnie mie¢ $wiat takim, jakim jest; gdyby zapragnat lepszego, miatby
lepszy”. Cyt. za: A. Schopenhauer, O religii, przet. J. Bleszynski, Krakow 2017, s. 66.

485 Noblista pisze o tym w nawigzaniu do Listu do Artystéw autorstwa Jana Pawla II: ,,Oto list méwi o piekne;j
ziemi, takiej, jaka ukazala sie¢ oczom Jahwe: <A Bog widzial, ze wszystko, co uczynil, byto bardzo dobre>. Nie
wspomina natomiast o diable, podczas gdy artysci konczgcego sie XX stulecia mieli bez ustanku do czynienia,
1 to rowniez w sobie samych, z podszeptami sztuki demonicznej. Ich fascynacja zlem i cierpieniem poszta tak
daleko, ze uznali je, pod wptywem nauk przyrodniczych, za prawo ziemi, za prawdziwe oblicze Ducha Ziemi.
Diabelski grymas stat si¢ cecha wybitnych dziet, tak ze wielu naszych wspoétczesnych dopatruje si¢ w tych
dzietach oznak opetania, wzywajacych egzorcysty. (...) Drwina, ironia i sarkazm wydaja si¢ niezbednymi
przyprawami sztuki, do tego stopnia, ze bez nich wydaje si¢ ona bez smaku, niby potrawa bez soli”. Cz. Milosz,
List i jego odbiorcy, [w:] tegoz, O podrézach w czasie, Krakow 2004, s. 74. Cyt. za: M. Bernacki, Spotkania
z papiezem (Oda na osiemdziesigte urodziny Jana Pawta II), [w:] tegoz, Tropienie Mitosza..., dz. cyt., s. 163.

48 Jak shusznie zauwaza Marcin Bajko, Micifiski nad Opatrznoéé przedstawia Los: ,,(...) poza nielicznymi
wyjatkami, poeta wyraznie pozytywnie waloryzuje Los, poniewaz przy calej jego suwerennej i fatalistycznej
nieuchronnosci, niesie on cztowiekowi takze wolno$¢, znoszac zniewalajaca Opatrznos$¢, ktéra przysparzata
poecie wielu zgryzot (nie tyle przez swe istnienie, co przez wiare w ludzi w jej istnienie)”. M. Bajko, Heroiczna
apokalipsa..., dz. cyt., s. 36.
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Rozdzial IV

MrozZne pejzaze

Fundamentalny symbol w tekstach heavymetalowych stanowi ogien. Popularnos¢
,,ognistych” metafor i epitetow jest zrozumiata w konteks$cie ornamentyki muzyki metalowej,
ktorej jakby naturalne tto wypetiaja gorace otchlanie piekta*®’. Kostrzewski na trzeciej

studyjnej ptycie Kata (Oddech wymartych swiatow) odszedt od tego wzorca 1 zblizyt si¢ do

488

innej poetyki: poetyki chtodu™® — tak przeciez bliskiej Tadeuszowi Micinskiemu. W Nietocie

od krypt Turowego Rogu ,wial zimny, przerazajacy chtod”*®. Xiadz Faust (dodajmy:

»spedzil kilka zim pod biegunem”) tuz przed $miercig zapowiada wiernym swoje zej$cie

w ,otchtan mrozna, lodowa dla wyzwolenia dusz™*®; Imogena — towarzyszka ksiedza

99491

i agitatorka jego mys$li ,kocha $nieg ponad wszystko Rozterkom wewngtrznym

i bluznierczym zawotaniom rebelianta z wiersza Zawierucha towarzyszy przenikajace zimno,

492

od ktorego kostniejg bory™>. W Niedokonanym z kolei lucyferyczne zmagania tocza si¢

99493

90

w obszarach, gdzie rzadzi ,,mrozny wicher”, ,,mrozacy ogien”, ,,czarny mroz”*>>, co zreszta

nie jest zaskakujace, wszak mréz to jeden z elementarnych zywiotéw lucyferyzmu?®,

Metaforycznie rzecz ujmujac, lektura dziet Micinskiego stanowi ,,niemate niebezpieczenstwo

przezigbienia sig”%.

Dotyczy to réwniez wybranych tekstow heavymetalowych.
Wspomniany powyzej album Oddech wymartych swiatow zespolu Kat otwiera utwoér

Porwany obtedem:

487 Motyw ognia najchetniej wykorzystywat zespot Open Fire z Wroctawia, ktorego wizytowka stat si¢ utwor

Metal Top 20 z przestaniem: ,,Zniwo ogien zbiera swe / Metalu silg ptonie / Metal Top / Metal Top / potezny jak
sam ogien”. Open Fire, Lwy ognia, 1988.

488 Mimo wszystko nieobcej muzyce metalowej. Wystarczy przywotaé nazwe jednego z najbardziej kultowych
zespotow: Celtic Frost (T.G. Warrior: ,,Nazwa miata by¢ wizytowka naszych tekstow — czyli zasadniczo
apokalipsy — wybralismy wigec okreslong kulture, Celtow, bo sami mieliSmy celtyckie korzenie, oraz ,,frost”
(mréz), ktory symbolizuje koniec roku, koniec pewnej cywilizacji, dopetnienie cyklu”. Zob. D. Patterson, Black
Metal..., dz. cyt., s. 47) lub tytuly kanoniczych utworéw gatunku, np. Kathaarian Life Cold i Where Cold Wind
Blows Darkthrone czy tez Freezing Moon Mayhem.

489 T, Micinski, Nietota..., dz. cyt., s. 172.

490 T, Micinski, Xigdz Faust, dz. cyt., s. 234.

491 T, Micinski, Xigdz Faust, dz. cyt., s. 83.

492 T, Micinski, Zawierucha, [w:] tegoz, Poezje, Krakow 1980, s. 244,

4% T. Micinski, Niedokonany, dz. cyt., s. 76, 74, 85.

494 Na lucyferyzm sktadaja sie jakoby dwa zywioty: mréz, wyrazajacy lodowe tchnienie niebytu i ogien, bol
potepienia i zemsty najwyzszej, poprzedzajacy unicestwienie. Dlatego, cho¢ szczyty jestestwa Lucyfera tong
w wichrach lodowych, wnetrznosci jego przepalone sg ogniem potepienia (...)”. Cz. Latawiec, Introdukcja, [w:]
T. Micinski, Lucyfer, Warszawa 1931, s. XVII.

495 P, Prochniak, Pekniety ptomien. O pisarstwie Tadeusza Micinskiego, Lublin 2006, s. 213.
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Nad grobem stryja / wiatr cicho zdradza mi jego moc.
On idzie do mnie... Czuje chtdd.

Tak tu dziko, ze...

Nawet Jezus ukryt sig.

Nad brama grobu zawist cien (...)

Nad grobem stryja / wiatr cicho zdradza mi stary wiersz
- kod zaklgcia, klucz do gier.
Kur juz zapiat. / Z ust ziemi zbliza si¢ dtuga noc /

Czas bym ostrzyl rdzawy n6z.

Taki sam koniec czeka Cig /

Prosto w pier$ wbije¢ Ci sztylet
1%,

Zemszcze sie. [Kat, Porwany obledem

Nie do konca wiadomo, co (lub kto) poteguje wrazenie zimna u osoby moéwigce;.
Wiatr? Przybywajacy zza grobu cien zamordowanego wuja? A moze to skutek zespolenia
dwoch czynnikow? Jednoznaczna odpowiedz wydaje si¢ niemozliwa. Istotnym pozostaje
dojmujace poczucie chtodu. W tym kontekscie jawi si¢ ono jako zapowiedz grozy. To takze
bodziec zewngetrzny dla podmiotu lirycznego pragnacego zemsty wobec niesprawiedliwej,
surowe] $mierci. Dziko$¢ opisywanego terenu i1 panujacy chtdod powoduje, ze miejsce
przeznaczone jest tylko dla wtajemniczonych, dla bliskich ,stryja”, ktéorego mozna
utozsamia¢ z postacig demoniczng (synowi stryjecznemu bowiem wyrasta na glowie ,,kozi
r6g”). Wrogowie, czyli potencjalne obiekty zemsty, sa zmuszeni do ucieczki. Partykuta
»hawet”, ktora niewatpliwie nobilituje posta¢ Jezusa, tylko wzmacnia przekaz. Chrystus tez
musi szuka¢ schronu w obliczu pojawiajgcego si¢ cienia 1 cmentarnego zimna. Podobng

sytuacje Kostrzewski zarysowatl w zamykajacym ptyte utworze pt. Bramy zgdz:

Na dno czary z onyksu / Wlali mdzg i krew.
W echu magicznych zakle¢ sptonat bol.
Nagle cicho i bez powiewu /

Rozchylity si¢ wielkie bramy zadz.

W szkliste oko Jahwe wbitas chtod / 1 kwiat ludzkich trumien /

4% R. Kostrzewski, Porwany obtedem, [w:] Kat, Oddech wymartych Swiatéw, 1988.
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Chcesz zaptaty swej i szydzi¢ z jego dusz.
Wiadztwo Twoje nie zna granic.

Idziesz naga w$rdd milczenia. (...)

Z ruin §wietych miejsc powstat gréb. / Na nim krzyz i ptacz
W szkliste oko Jahwe wbitas chtod.

Z twego serca grzechy ptyna.

Otwierajgc ziemskie bramy zadz (...) [Kat, Bramy Zqdz]*'.

Pierwsza zwrotka utworu to parafraza fragmentu poematu Niedokonany

498 Rolg tekstu mtodopolskiego W Bramach zqdz jest wprowadzenie magicznego

Micinskiego
Klimatu. To swoiste preludium okultystycznej uczty i zapowiedZz nadejscia tajemniczej
bohaterki-czarownicy, ktéra w drugiej i trzeciej zwrotce tekstu w ,,szkliste oko Jahwe wbija
cht6d”*®®. Opozycja epitetow: chtodny wzrok czarownicy kontra szkliste oko Boga —

niewatpliwie nawiazuje do koncepcji Friedricha Nietzschego znanych z Antychrysta®®.

Szkliste oko w zderzeniu z mocnym, nietzscheanskim ,szlachetnym chtodem”®
reprezentowanym W Bramach Zgdz przez nagg czarownice — jest symptomem owego

przeziebienia sie, a nawet zniewalajacej choroby®®2. Chtéd, sita (,,Wtadztwo Twoje nie zna

497 R. Kostrzewski, Bramy zqdz, [w:] Kat, Oddech wymartych...

4% Na dno czary z onyksu padajg krople krwi — cicho rozptynat si¢ glos magicznych zakleé, wstrzgsnat dreszcz
posepnymi wiezami i ghucho, bez powiewu rozchylita si¢ brama”. T. Micinski, Niedokonany ..., dz. cyt., s. 73.
49 Pierwotna wersja tego fragmentu brzmi inaczej: ,,W szkliste oko Jahwe / Whbita néz (...)” — i ona jest
wydrukowana w ksiazeczce piyty Oddech wymartych swiatéw. Ingerencja cenzorska spowodowata, ze
Kostrzewski nie mogt nagra¢ tekstu w takiej wersji, stad tez w utworze wprowadzono zmiany; zamiast ,,noza”
odbiorca styszy wyraz ,,chtod”.

500 Religia taka jak chrzeécijanstwo (...) stusznie musi by¢ $miertelnym wrogiem ,,madrosci §wiata”, to jest
nauki — dopusci wszelkie mozliwe $rodki, ktore moga zatru¢, oczerni¢ i zdyskredytowaé dyscypling duchowa,
uczciwos¢ i rygor w kwestiach sumienia ducha, szlachetny chtéd i wolnos¢ ducha”. F. Nietzsche, Antychryst,
przet. J. Dudek, E. Kiresztura-Wojciechowska, Krakow 2012, s. 74.

501 Nietzsche konsekwentnie postuguje si¢ metaforyka chlodu nie tylko w Antychryscie, ale przede wszystkim
w Tako rzecze Zaratustra: ,,Zaprawde, nie masz tu u nas przytutku dla niechlujnych. Lodowa jaskiniag zda si¢
nasze szczgscie ich ciatom i duchom!”; ,.I nigdy jeszcze nie wolno wam byto rzuci¢ ducha w jame $niegowa: nie
jestescie na to dosy¢ goracy! Przeto obce wam sg tez jego chtodu oczarowania (...). JesteScie mi letni, lecz
zimnym jest prad glebokiego poznania. Jako 16d mrozne bywaja najglebsze studnie ducha (...)”; ,,Stalem si¢ juz
zadny zimy 1 mrozu: ,,0, gdybyz mréz i zima zzymac si¢ znow i parska¢ mi kazaly!” — tak oto wzdychatem
1 wnet lodowate mgty wystapity ze mnie”; ,,A gdy kocham, kocham lepiej zima nizli latem; lepiej i serdeczniej
drwi¢ ja z wrogéw swoich od czasu, gdy zima u mnie gosci”; ,,Tem jest mej duszy swawola i dobra dla ludzi
wola, ze swej zimy 1 mroznych swych zamieci nie ukrywa; nie ukrywa ona i odmrozen swoich”. F. Nietzsche,
Tako rzecze Zaratustra, przet. W. Berent, Poznan 2006, s. 92, 98, 155, 165, 167.

502 Polemizuje tu wiec z Maciejem Aronowiczem, ktéry obrazuje Boga na Oddechu wymartych $wiatéw jako
istote zaborcza”, ,siejaca terror”, ktéra odwraca ,,szkliste zimne oczy od padotu smutku, jakim wiasnie jest
ziemia” (M. Aronowicz, Micinski-Kostrzewski: apokalipsa, satanizm, muzyka metalowa , [w:] Apokalipsa.
Symbolika-Tradycja-Egzegeza, t.1, red. K. Korotkich, J. Lawski, Biatystok 2006, s. 574). Chociaz w przypadku
tekstu Dziewczyna w cierniowej koronie mozna zgodzi¢ si¢ z teza autora, o tyle interpretacja utworu Bramy zgdz
ukazuje co$ zupelnie przeciwnego.
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granic”®), postawa bohaterki — ktora charakteryzuje szyderstwo i duma z ziemskich
grzechow — paralizuja schorowanego Jahwe, co wazne, ulokowanego posrod symboli
cierpienia i $mierci (trumny, ruiny, krzyz, placz). Atmosfer¢ ,szlachetnego chtodu”

wykorzystaly rowniez inne zespoty metalowe, m.in. North, Behemoth i Arkona:

W krainie Polnoca zwanej / Gdzie 16d i chtéd

Na gorskich szczytach $nieg / A w lasach martwy cien
Dwaj Czarni Jezdzcy / Na czarnych rumakach (...)
Kraing swa przemierzaja / By nie wdart si¢ wrog

By nie padt zaden / ze stonica promieni/

Tu ksiezyc zawsze jest w petni / tu noc nie konczy si¢ [North, Wladcy Pétnocy]*™;

Zimna noc zalegla nad prastarym borem /
Ukryte deszcze wypelniajg drogi mej wsi (...)

Jak strugi tez, deszcz oczyszcza nasza rzeczywisto$¢ [Behemoth, Lasy Pomorza]®®;

Przyjaznimy si¢ z gwiezdnym pytem /

Oddychamy tu kosmicznym mrozem /

Chtodny, nieruchomy jest nasz wieczny byt /

Chtodne i dostojne sg nasze oblicza... [Arkona, Chiodne i dostojne sq nasze

oblicza...]%.

W powyzszych fragmentach chtodny klimat stanowi istotne tto dla pewnego rodzaju
sprzeciwu (nie tylko poganskiego sprzeciwu wobec zaborczego najezdzcy, czyli ,,armii
Chrystusowej”, 0 czym traktuje tekst Darskiego). W $nieznej krainie Potnocy apokaliptyczni
czarni jezdzcy s3 straznikami lasu cieni — symbolicznego miejsca zbuntowanych®. Tych,

ktorzy oddychaja ,kosmicznym mrozem”, pragng ,wejScia w siebie, zaglebienia sig

%3 To kolejna parafraza z Niedokonanego, gdzie Lucyfer méwi: ,,Wlodyctwo moje nie zna granic: ponad
basztami bluznierstw korona moja (...)”. T. Micinski, Niedokonany ..., dz. cyt., s. 75.

%04 North, Wiadcy Pétnocy, [w:] North, Wojna trwa, 2000.

%05 A, Darski, Lasy Pomorza, [w:] Behemoth, Grom, 1996.

506 Arkona, Chiodne i dostojne sq nasze oblicza..., [w:] Arkona, Konstelacja lodu, Eclipse Productions 2003.

507 Podobny obraz poetycki zastosowata Arkona: ,,Ta $niezna przestrzen to moja ojczyzna / Kraina niczym
konstelacja lodu / Wszystko tu spoczywa na dnie zimnego morza / W wymiarze gdzie gwiazdy juz gasng /
Przedzieram si¢ uparcie przez astralng mgle / wypatruje cieni, bezksztattnych wyobrazen / Gdzie$ tutaj moi
bracia zamieszkujg w samotno$ci / W czasach, gdy przeszto$¢ taczy sie z przysztoscig”. Arkona, W mglistej
konstelacji lodu, [w:] Arkona, Konstelacja..., dz. cyt.
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w podziemia wiasnej psychiki”®® i bronia wolnoéci zagrozonej przez wroga

skondensowanego w symbolu stonica. Podobng sytuacje liryczng przedstawia ostatni wers
stynnego wiersza Lucifer Tadeusza Micinskiego, gdzie upadly aniot wyznaje: ,,I stonce — moj
wrog stonce! — wschodzi, wielbiac Boga!”®®. Stonce to atrybut boski, Chrystusowy®, dla
ktorego nie ma miejsca w mroznych, deszczowych jarach i na $nieznych szczytach. Czas dla
stonecznego ciepta réwniez nie jest sprzyjajacy, bowiem zimna, wieczna noc zamraza
wszelkie proby jego oddzialywania. A wigc chidd to moc, potgga. Mrozny powiew kieruje
cztowieka do buntu, metafizycznych batalii. Przy tych rozwazaniach trzeba jednak wzia¢ pod
uwage rewers, wszak mréz potrafi sparalizowac; stanowi¢ element dramatycznego pejzazu,

beznadziei®!!...

Zawieszony nad ptomieniami §wiec / pitem swoje tzy

Wino tego dnia / smakowato gorzka, trupiosiarczg lurg /

Jak niewiele miatem / przejgty Swiatem / pojmany przez Swiat
Przez lito$¢ / przez mito$¢ / przez eter mej bezmocy /

Moj byt jak mroz, ziab, szlifowana kra /

W nim $nieg byt chlebem / luna byta stoncem /

Jak niewiele mialem / przejety §wiatem / pojmany przez Swiat
Stowa jak 16d / Mysli jak 16d / Oczy jak 16d / Kosci jak 16d /
Serce jak 16d mam!!! /

W bezksztaltnej bryle uwieziony tyle lat [Kat, W bezksztattnej bryle uwieziony]**?;

W $nieznej poscieli lezy me ciato (...)

Czarne cienie to $piew krukow

508 J. Lawski, Wyobraznia lucyferyczna. Szkice o poemacie Tadeusza Micinskiego ,, Niedokonany. Kuszenie
Chrystusa Pana na pustyni”, Biatystok 1995, s. 109.

509 T, Micinski, Lucifer, [w:] tegoz, Poezje wybrane, Warszawa 1976, s. 36.

510 Zwraca na to uwage badacz tworczosci Micinskiego: ,,Zapowiadana juz w W mroku gwiazd fascynacja
Micinskiego po roku 1905 solaryzmem pozwala lepiej zrozumie¢ zapowiadang kilka lat p6zniej w regule Zakonu
Braci Stonecznych taka sytuacje, kiedy to slonce poprzedzi Chrystusa, czynigc Go swoim symbolem
i jednoczesénie zblizajac jego posta¢ do cztowieka (...). Korzystajac w Walce o Chrystusa z mitu i ludowych
wierzen, wskazywal w stowianskich obrzedach ludowych na S$ciste przestrzeganie stonecznego kalendarza.
Analizujac krytycznie teori¢ astralng Charlesa Dupuisa, wskazywat na solarny charakter Bozego Narodzenia:
,.Jakaz fatalnoscia Chrystus rodzi si¢ o potnocy 24 grudnia i zmartwychwstaje w momencie, gdy $wiatto zaczyna
zwycigza¢ wiosng? — bylby to dziwny zbieg okolicznosci, gdyby Chrystus nie byt samym $wiattem”. Powotujac
si¢ W tym samym miejscu na nasze uroczysto$ci koscielne — ceremonie ognia w Wielka Sobote i §wiece
wielkanocne — kojarzyt Chrystusa ze stowianskim solaryzmem, od czego do herosa solarnego bylto juz bardzo
blisko”. T. Linkner, Zanim skonczyto si¢ maskaradg. Ze studiow nad tworczoscig Tadeusza Micinskiego, Gdansk
2003, s. 292-293.

511 Jak zaznacza badacz, ,,wyzynne, ostre powietrze” nie tylko wprawia w euforie, odurza, ale réwniez: $cina
Chlodem, przenika do zywego, mrozi”. Zob. P. Prochniak, Pegkniety plomien..., dz. cyt., s. 213.

512 R, KostrzewskKi, W bezksztattnej bryle uwieziony, [w:] Kat, Bastard, 1992,
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Nie mam sit by wstaé
Niebo gwiazdziste, zimne...

Tam gdzie$ daleko [Sacrilegium, Spiew krukéw czarnych cieni].

W  powyzszych fragmentach autorzy zobrazowali czlowieka zalamanego,
pozostajacego wrecz na skraju mysli samobodjczej. Osoba moéwigca w utworze zespolu
Sacrilegium nawigzuje do filozoficznej sentencji Immanuela Kanta i wydaje si¢ bezsilna
wobec wiedzy, 1z stanowi jedynie mikroskopijny sktadnik poteznego ukiadu
podporzadkowanego prawu natury. Warto dodac, ze to jedne z tych tekstow, ktore zostaly
zainspirowane (szczegélnie tekst Kostrzewskiego) dzietami mtodopolskimi, a doktadniej
poetyka Micifiskiego wykorzystang we fragmentach powiesci inicjacyjnych®*: Nietota.
Ksigga Tajemna Tatr i Xigdz Faust. Ariaman i Piotr to bohaterowie réznych historii, jednakze
taczy ich wiele wspolnych czynnikéw. Obaj sa3 milodymi adeptami ksztalttowanymi przez
mistrzéw — odpowiednio: Maga Litwora i Xiedza Fausta. Cechujg ich buntownicze poglady®®®

i ch¢¢ metafizycznych przezy¢, odkry¢. W trakcie kolejnych etapow drog do wtajemniczenia

walcza ze zwatpieniami, kryzysami, zmeczeniem:

Ariaman stal na progu groty debowej, patrzyt w jezioro przy ksiezycu i schylat sig, biorac
grudki $niegu do ust (...);

513 Sacrilegium, Spiew krukow czarnych cieni, [w:] Sacrilegium, Wicher, 1996.

514 Powies$¢ inicjacyjna, opierajac swg konstrukcje fabularng na schemacie wtajemniczenia, przedstawia proces
duchowego formowania bohatera, ktory dzieki przewodnictwu wtajemniczonego nauczyciela — mistrza zdobywa
pelnie wiedzy o sobie i $wiecie niedostepng w drodze poznania rozumowego”. J. Illg, Konstrukcja postaci
w powiesciach inicjacyjnych Tadeusza Micinskiego, ,,Pamietnik Literacki” 1983, s.3, 103. Cyt. za: T. Linkner,
Zanim skonczylo sie maskaradg..., dz. cyt., s. 378.

515 Na poczatku swojej drogi inicjacyjnej pozostaja bardzo krytyczni w stosunku do chrze$cijanstwa. Piotr z
obszernej biblioteki Xiedza Fausta wybiera najbardziej antychrzescijanski tytut (,,Z nienawiscia spojrzal na
rozwartg Biblig, wzigt do reki najgorszego z wrogoéw chrzescijanstwa Kelsosa, filozofa z II w. po Chr., ktory
potezniejsze wymierzyt ciosy krzyzowi niz Nietzsche w Antychrys$cie”. T. Micinski, Xigdz Faust, dz. cyt., s. 25),
ponadto w polemicznych rozmowach z X. Faustem i Imogena, wyznaje: ,,Jaka warto$¢ maja dla nas nakazy
moralne katolicyzmu? nie wierze oczywiScie w boskie powstanie tej religii”; ,,Zatem musimy przesta¢ by¢
chrzescijanami, bo okazalo si¢, ze nie bylo nigdy Raju i Zze nie moze by¢ nigdy Krolestwa Bozego na ziemi. O ile
mi wolno sadzi¢, chrzescijanstwo cofnelo ludzkos¢ wstecz”; ,,Chrzescijanstwa gltéwng wartoScia, ze robi
dobrych poddanych, ze powala naciagna¢ szlafmyce na gltowe, spac i ty¢ przez cale zycie, nie troszczac si¢ o to,
co i dlaczego zakryta madro$¢ Boza przed nami (...)”; T. Micinski, Xigdz Faust, dz. cyt., s. 50, 143, 168.
Ariaman nie ustgpuje w krytyce Piotrowi. Na kartach Nietoty, szczegblnie w rozdziale ,,Mare Tenebrarum”,
wypchniety na kazalnice, dzieli si¢ m.in. nastgpujagcymi spostrzezeniami: ,,Nie wierz¢ w kosciot, ktory jest
katuzg zmarniatej ugrzecznionej natury ludzkiej (...). Nie wierz¢ w Boga osobowego, bo jest karykaturg me;j
osobowosci”; ,,Jezus z Nazaretu przeszedl przez serce ludzkosci, lecz wszakze nie da si¢ on pogodzi¢
z jakakolwiek rozumowa krytyka! Wypetlnia wole jakiego§ niewidzialnego komendanta. Jaka wole? zeby
zatozy¢ Kroélestwo Boze”; ,, Koscidt Katolicki uznat sie za arke Tajemnic Bozych i nawet za Panstwo Boze,
majac w sobie zepsucie Borgiow, inkwizycje, sprzedaz odpustéw i absurda dogmatow”; ,,Idac za ko$ciotem,
ktamiemy w czasach dzisiejszych — niewybaczalnie”. T. Micinski, Nietota..., dz. cyt., 82, 83, 84.
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Wyszedt za prog, gdzie lezat w wawozie $nieg — oczu nie odwodzit od jeziora, na ktéorym
tanczyty miriady iskier ztotych, drukowanych przez ksiezyc w niewystowiona Biblie duchoéw
(...). Poczernialo mu w oczach. I padt twarza w $nieg. Lezatl tak bez ruchu. Zwldkt si¢ potem
o kilka stop, siedziat na $niegu i patrzyt znowu w jezioro (...). Znowu Ariaman wyciagnal si¢
na $niegu bez czucia (...). Wstal i podnidst si¢ na koniec z tego trzykrotnego raz po razie

omdlenia. Wzigt do ust $niegu, byt zupetie przytomny i wiedziat, ze takim juz zostanie®®;

Sniezne wysokie brzegi jaru (...). [Piotr] Mdlat. Zbudzit si¢ na $niegu przydroznym wsrod
zaspy; powstal, uczut znowu w piersiach gorzkos¢, brak tchu, szybko tykat $nieg, aby nie

zemdlec¢®’.

Podjecie nadludzkich wysitkow, nie tylko intelektualnych (wegdrowka Ariamana
w kierunku jeziora Demonéw), lecz takze fizycznych (przygody Piotra w drodze do
wigzienia) skutkuje wyczerpaniem, omdleniami. Bohaterowie padaja bezsilni w gaszczu
mroznych lasow, gdzie jedynym zaspokojeniem taknienia, jedynym lozem i okryciem jest

$nieg. Pawetl Prochniak, analizujac atmosferg dziet Micinskiego, pisat:

Przenikliwy i porazajacy chtod zagarnia wszystkie rejestry §wiata przedstawionego tomu. Jest

sygnaturg skrajnych, traumatycznych doznan. Mowi o ztowrogiej sile, ktora kaleczy i przenika

do zywego®8.

Kostrzewski, po czesSci takze zespot Sacrilegium, wykorzystali ten motyw dla
zobrazowania tragedii czlowieka, ktorego $wiat wrzucil w anatomiczng 1 emocjonalng
lodownie. Szczegblnie przejmujace okazuje si¢ porownanie bytu do szlifowanej kry, bowiem
zestawia zycie jednostki z lodowg tafla — bezwladng, niewolng, sterowang i co najbardziej
przygnebiajace: przez kogos wygladzong. Podmiot traci swoja podmiotowos¢. Pozostaje
uwigziony w bezksztalttnej bryle, co nie oznacza, ze ostatecznie godzi si¢ z takim losem.
Whprost przeciwnie. Micinski skrywa w Nietocie rade, by ,,z lodowatej bryly mroku narodzi¢

swoje ostateczne szczescie”°

, a powies¢ konczy scena, w ktorej Ariaman ,,w glebokiej
tragicznej radosci szedl, mySlac, i1z wszystkiemu przySwieca Mrok Niewyrazalny

Wiedzacy®%. Podobnie bohater utworu Kata. W ostatniej zwrotce Kostrzewski wykrzykuije:

516 T. Micinski, Nietota..., dz. cyt., s. 205, 207.

517 T. Micinski, Xigdz Faust, dz. cyt., s. 10.

518 p_ Préchniak, Pekniety ptomier..., dz. cyt., s. 336.
519 T. Micinski, Nietota..., dz. cyt., s. 173.

520 Tamze, s. 346.
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W ciemnie mszy podziemnych
W caluny mrocznych mysli

Uciekam od niebosktonow!%%L.

Ariaman 1 posta¢ z tekstu W bezksztattnej... podazaja w tym samym kierunku.
W kierunku poszukiwan — jak zaznaczala Anna Czabanowska-Wrdobel — alternatywnych
warto$ci mistycznych pozbawionych dogmatéw chrzeécijanskich®?2. Droga tych poszukiwan

jest droga w mrok — ,.,ucieczka od niebosktonow”.

521 R. KostrzewskKi, W bezksztattnej bryle..., dz. cyt.
522 A, Czabanowska-Wroblewska, Dziwne plaszcze Micinskiego, ,,Teksty Drugie” 2008, z. 3,s. 217.
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Rozdzial V

Lucyferyzm Chrystusowy w heavymetalowej recepcji

., Na fundamentach swej natury stowiansko-indyjskiej
wznosmy Kosciét Zycia, gdzie idzie przez morze mrokow
Chrystus odziany w stonce”

T. Micinski, Do Zrédet duszy polskiej

,, Zerwijmy tancuch w swej duszy —
idzmy ku Lucyferyzmowi Chrystusowemu”
T. Micinski, Do zZrodet duszy polskiej

Tadeusz Micinski bywat krytyczny w tekstach publicystycznych i literackich

w stosunku do starotestamentowego Boga®®, Biblii®?*, katolicyzmu®?®, Kosciola®?®.

52 Ale czy tenze Jehowa nie kazal zabijaé tysigcami ofiar? Czy dlatego, Zze ziemia nie ma duszy? Nie,
bo wielekro¢ twierdzi, ze krew jest dusza, ze w krwi jest dusza. Kaze zabijaé nieprzyjaciot, gniewa si¢ na Saula,
ze nie wytepil doszczetnie plemienia z bydtem jego. Wymierza kary zabojcze na najlzejszych przestepcow
zakonu np. tych,, co drwa zbierali w sabat. Ale Jehowa jest bogiem barbarzyncéw”. T. Micinski, Mené-Mené-
Thekel-Upharisim!... Quasi una phantasia, Krakow 2019, s. 246. ,(...) sam Zelaznym bertem chce rozprawi¢ sig
nad Sodomg lub Dawid nad Amorejczykami, ktorych kazat przepitowa¢ drewnianymi pitami”. T. Micinski,
Nietota..., dz. cyt., s. 82.

524 Cytuje stowa Ariamana z powiesci Nietota: ,,Wyijscie ich [Zydow — przyp. MZ] z Egiptu jest najhaniebniejsza
ramotg, jaka zna kryminologia. Bog ich prowadzi od komizmu kar zabami i muchami do potwornosci
morderstwa syndw pierworodnych. Biorac na pomoc hagiologdéw i przede wszystkim samg Bibli¢ wspomnijmy:
pobrali ztote naczynia sgsiadom; potem wrocili sie Zydzi, aby Faraon, widzac ich, pogonit za nimi i mégt zginaé
wraz z armig — Wtedy na rozkaz Jehowy rozwarly si¢ wody... W Kanaanie z miast zdobytych nie zostawiaja
nikogo zywym — procz dziewic (Lb,31), rzuconych na rozpuste. Z matej rodziny Jakuba, po 215 latach, miat si¢
rozrodzi¢ nardéd parumilionowy, gdyz samych mezczyzn bylo 600 tysigey, nie liczac kobiet i dzieci... Rozrost
niemozliwy. Z bandy tej niesfornej Mojzesz formuje nardd. Lecz jak? Oto ognie podziemne pozeraja za
niedowiarstwo 14 tysiecy. Kaplani morduja 24 tysigce za obcowanie z Moabitkami; po uczczeniu zlotego cielca,
Jehowa chce zniszczy¢ nardd, na prosbe Mojzesza zgadza sie, zeby kaptani wymordowali tylko 23 tysigce”.
Tamze, s. 89. W kontekscie tworczosci Micinskiego i jego odwotan do historii biblijnych nalezy pamigtaé
o uwagach Edwarda Jakiela, ktory zaznaczal, ze ,.czytanie Biblii przez Tadeusza Miciniskiego byto lektura
tworcza, pozbawiong znamion poprawnosci teologicznej (...)”, jak i ,,stopien wiernosci cytowan biblijnych
u Micinskiego daleki jest od wzorowego. Odnosi si¢ nieodparte wrazenie, ze cytaty wprowadzat z pamigci. Byty
to swego rodzaju dicta, ktorych zgodno$é z dostepnymi podowczas wydaniami Pisma Swietego daleki jest
od poprawnosci”. Zob. E. Jakiel, Biblia w Xiedzu Fauscie Tadeusza Micinskiego: od aluzji do kreacji. I: w kregu
przytoczen, [W:] Proza Tadeusza Micinskiego..., dz. cyt., s. 467, 472.

5% Katolicyzm robi dzi$ wrazenie czlowieka zwigzanego. Nie moze wzigé za orez naukowy i bronié sig”.
T. Micinski, Walka o Chrystusa, wstep i oprac. M. Bajko, Biatystok 2011, s. 127. ,,Katolicyzm — dla ktorego
mysl bez wiary jest ,,pestis perniciosissima” (zaraza najjadowitsza — stowa papieza Piusa X), sam juz nie ma
stowa, ktore uzdrawia i Slepym wzrok przywraca. To biuro, ktéore misjonarzy swoich wysyla na misje ludow
lepszych niz katolicy — to ksieza, ktorzy odprawiaja swoj kawatek ze msza, pogrzebem i spowiedzig — regce, ktore
unosza Boga w sakramencie — pisza w zlo$ci pamflet przeciw budzeniu si¢ duchow!”. T. Micinski, Do Zrodel
duszy polskiej, [w:] tegoz, Pisma rozproszone {Eseje i publicystyka 1896-1908}, red. M. Bajko, J. Lawski,
Biatystok 2017, s. 329-330.

526 Cytuje wypowiedzi Piotra z Xiedza Fausta: ,,Koéciét za$ katolicki — mimo Ze kryje w sobie przedziwne stany
dusz — jest martwy — opuscit go Duch, ktory juz cudéw ani nawrdcen nie tworzy”; ,,Z kilkunastu milionow
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527

Sprzeciwiat si¢ bigoterii i zacofaniu kleru®s’. Nie mozna jednak stwierdzi¢, ze autor Wity

h®%®, Wprost przeciwnie, jedng

nalezat do osob antychrzescijanskich czy antyreligijnyc
ze swoich najbardziej charakterystycznych mysli dotyczacych religii, niewygodna dla cze$ci
heavymetalowcow 1 W znacznym stopniu przez nich zanegowang, zawart w Walce
0 Chrystusa (1911), gdzie napisal: ,Nie ma nic wyzszego nad Religi¢; nie ma nic
podlejszego, niz pohanbienie Religii”*?°. Jednakze Religia w ujeciu Micinskiego rézni si¢ od
tradycyjno-konserwatywnego podejscia katechetycznego ,,w katolicko-polskim wydaniu™>%,

Jak zaznacza Bajko:

W takiej formie Kkatolicyzm zostaje przez niego odrzucony, poniewaz dogmatyka Kosciota
byla przeszkoda na drodze budowania ,,Nowej Religii”, opartej wszakze na pierwotnym
chrystianizmie, przemieszanym z watkami gnostyckimi, religiami Wschodu oraz odkryciami

wspotczesnej nauki i wysokg tradycjg literacka, z ktorej pisarz czerpat calymi gar§ciami®,

Ambitne projekty odnowy i budowy ,Nowej Religii” konstruowane przez
nieskrepowang 1 niezglgbiong wyobrazni¢ Tadeusza Micinskiego nalezag do zagadnien
niewyczerpanych. Majac na uwadze temat dysertacji, skupie si¢ gltownie na jednej
z koncepcji, ktora w kontekscie ,,Nowej Religii” zaproponowal autor Nocy rabinowej
I komparatystycznie zestawi¢ z polskimi tekstami heavymetalowymi. Mam na mysli idee
(oceniang przez niektorych jako ,,absurdalng”®®?) Lucyferyzmu Chrystusowego®® — najpetniej

zobrazowang w powiesci Xigdz Faust i w poemacie Niedokonany, gdzie:

dochodu Watykan ma dla biednych tylko p6t miliona, nie odda im ptaszcza i ma palace dla stug swych, a calg
ulice miat dla kobiet — kardynalskich”. T. Micinski, Xigdz Faust, dz. cyt., s. 169,170.

527 W naszym gnu$nym, niemy$lacym i nieczujacym spoleczenstwie rzadzi ciemny bigot (...)”; ,,Trzeba
wymagac od ksiezy, aby zamiast walczy¢ z postepem i wyklina¢ go — zrozumieli, ze Chrystus zwyciezyt tylko
w imi¢ Postepu i Ewolucji, ze tylko szczeroscia, poglebieniem, brakiem kompromiséw i prawda, widzaca
wszystkie otchlanie — mozemy i$¢ dalej. Nie mozemy zamkna¢ si¢ w tych wiadomosciach o $wiecie, ktore ma
Summa $w. Tomasza: byta na swdj wiek — wysoka jak Kolonska Wieza, dzis jest arcydzietem historycznym, jest
wspotczynnikiem, nie za$§ miarg i granica rozwijajacej si¢ wiedzy”. T. Micinski, Walka o Chrystusa, dz. cyt.,
s. 128, 209.

528 Trudno na podstawie tworczosci Micinskiego konstruowaé jednoznaczne wnioski o jego pogladach
religijnych, na co zwraca uwage Marcin Bajko: ,,Pomimo akcentow antykatolickich wystepujacych w jego
dzietach, Micinski nie proponowal wprowadzenia w miejsce katolicyzmu innych wyznan chrzescijanskich.
Faktem pozostaje jednak to, ze w podcigtym na ziemiach polskich protestantyzmie dostrzegal korzystne
dla rozwoju kultury polskiej zjawiska”. W przypisie autor dodaje: ,.(...) imputowanie poecie ,nienawisci
do katolicyzmu” jest juz gruba przesada. Z jednej strony mamy bowiem dzieta, w ktorych Micinski ostro atakuje
katolicyzm, z drugiej za$ takie, gdzie wypowiada si¢ o nim z uznaniem”. M. Bajko, Heroiczna apokalipsa...,
dz. cyt. , s. 299.

529 T, Micinski, Walka o Chrystusa, dz. cyt., s. 117.

530 M. Bajko, Heroiczna apokalipsa..., dz. cyt., s. 242.

531 Tamze, s. 242-243.

582 Absurdalno$¢ i konceptualizm tej koncepcji z punktu widzenia teologii chrzescijanskiej, a ktorej to
koncepcji filozoficzne zrodta sa rozpoznawalne (pisano o tym wiele, na przyktad H. Florynska, W. Gutowski,
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(...) Lucyfer i Chrystus-Emanuel to dwa aspekty jednej osobowosci. Miciniski wykorzystuje
gnostyczny poglad, spopularyzowany przez XIX-wieczny ezoteryzm, wedlug ktorego
Chrystus jest mlodszym bratem Lucyfera. Ich walka stanowi napedowa sife historii a czasy
ostateczne przyniosg pogodzenie sprzecznych tendencji — przewrotnej madrosci Lucyfera

i przebaczajgcej mitosci Chrystusa®®.

Nalezy zaznaczy¢, ze o ile w Niedokonanym proba syntezy Lucyfera i Chrystusa

535 536

konczy si¢ niepowodzeniem®*, 0 tyle W Xiedzu Fauscie jest blizsza realizacji®*°. Niedlugo
przed trzesieniem ziemi w Mesynie, tytutowy bohater wypowiada stowa stanowigce esencje

nie tylko jego pogladow religijnych, ale i catej powiesci:

T. Linkner), w niczym nie umniejsza jej roli jako idei religijno-filozoficznej w srodowisku modernistycznym. Co
wiecej, okazuje si¢ przeciez ona spojna z cala, chociaz niejednorodng wyobraznia i projekcja (wizjg przysztosci)
religijng Xiedza Fausta. Koncepcja ta zyskataby zapewne na intelektualnej ,atrakcyjnosci”, gdyby wraz z nig
znalazty si¢ w modernizmie (filozoficznym 1 literackim) odpowiadajace jej nurty mys$lowe, ujawniajace idee
lucyferyzmu chrystusowego w szerszym kontek$cie metafizycznym i epistemologicznym w szczegdlno$ci™.
E. Jakiel, Biblia w Xi¢dzu Fauscie..., dz. cyt., s. 484,

533 Syntetycznego wyjasnienia koncepcji Lucyferyzmu Chrystusowego dokonala, m.in. Teresa Wréblewska:
,Zasadza si¢ ona na przekonaniu, ze Chrystus nie reprezentuje bezwzglgdnego Dobra, a Lucyfer —
bezwzglednego Zta i ze ani Chrystus, ani Lucyfer nie moga pozytywnie dziala¢ w $wiecie ludzkim. Aby
dzialanie takie byto mozliwe, Chrystus i Lucyfer muszg si¢ nawzajem dopetni¢. Lucyfer musi zaakceptowac
i zaanektowa¢ Chrystusowg idee Dobra i wyeliminowa¢ przy jej pomocy tkwigcy w jego istocie immanentnie
instynkt niszczenia oraz izolujacy go od ludzi indywidualizm. Chrystus musi przejaé od Lucyfera jego energie
i bezkompromisowe dazenie do prawdy, pozwalajace dostrzec tragiczne kolizje istniejace w egzystencji
cztowieka i w historii. Dopiero tak przemienieni, mogg aktywnie i pozytywnie wptywaé na ludzki $wiat.
Dalszym etapem tej koncepcji jest idea zlania si¢ Chrystusa i Lucyfera w jedng postaé — oczywiscie
symboliczng”. Zob. T. Wroblewski, Nota wydawcy: KniaZz Patiomkin, [w:] T. Micinski, Utwory dramatyczne,
t. 1, Krakow 1996, s. 520.

53 W. Gutowski, Wprowadzenie do Xiegi Tajemnej..., dz. cyt., s. 40-41.

5% W rapsodzie Micinskiego symbol religijny, zachowujgc sens sakralny, ukazuje antropologiczng tres$é
nieudanego procesu reintegracji. Lucyfer reprezentuje przenikliwg $wiadomo$¢ niemocy, bezsilnosci, ktora
wyraza si¢ w absurdalnym kotowrocie stwarzania 1 niszczenia fantomoéw, nietrwatych widm.
To sadomasochistyczna postawa nieudolnego tworcy, ktory swoj improduktywizm pragnie nieskutecznie
uleczy¢ obserwacja agonii wlasnych, poronionych ptodéw (...). Paradoks niedokonania polega na tym, iz
Lucyfer, pragnac zjednoczy¢ si¢ ze swym mistycznym bratem, nie moze uwolni¢ si¢ od negatywnego obrazu
$wiata, ktory sam wytworzyt (...). Emanuel zdecydowanie odrzuca pokusy Lucyfera. Jego misja ma wprowadzi¢
w mroki natury fad moralny, jest wyzwaniem do po$wieceni i etycznej doskonatosci. Drogi obu braci rozchodza
si¢, gdyz zaden z nich nie pojmuje postawy przeciwnika jako dialektycznej antytezy wlasnego stanowiska.
Dlatego smier¢ Chrystusa nie zapowiada zmartwychwstania, przekresla nadziej¢ na zjednoczenie przeciwienstw,
zmusza Lucyfera do samounicestwienia”. Tamze, s. 41.

5% Oczywiscie 1 tu synteza wtajemniczajgcych dazen wyrazona jest w symbolice religijnej, urzeczywistniona
w wizji, wczesniej wielokrotnie w tworczosci Micinskiego projektowanej, w syntezie (pogodzeniu,
wspotdziataniu) Chrystusa i Lucyfera. Ale owa jedno$¢, zobrazowana w finale, nie jest — jak to czgsto bywa
w powiesciach inicjacyjnych — przedstawiona epizodycznie, ,blado” w stosunku do zwykle wyrazistszych
perypetii poszukiwania regresu (katodos). Przeciwnie, zostaje ona wielorako antycypowana w réznorodnych
oksymoronicznych ujeciach przezy¢ i sytuacji, jest ona niejako wszczepiona w tkanke powiesciowego tekstu tak,
ze 1 bohaterzy, i odbiorca bezustannie uczestniczg w egzystencjalnym i poetyckim uobecnieniu coincidentia
oppositorum”. W. Gutowski, Synteza — niedokonanie — , skok w przysztosé¢” ..., dz. cyt., s. 480. ,Jednos¢
przeciwienistw, czyli wspotdziatanie Lucyfera z Chrystusem, niemozliwg w Niedokonanym, Micinski zrealizowat
W Xiedzu Fauscie”. W. Gutowski, Z prozni nieba ku religii zycia, dz. cyt., s. 179.
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Na koniec, chciatem uzyskac¢ jeszcze droge dla mych osobistych przeswiadczen dotyczacych
Lucyfera. Jest to brat starszy Chrystusa w Jego przedwiecznym istnieniu. Sredniowieczny
katolicyzm przedstawia nam Lucyfera jako upadtego aniota. Mialem jednak dane mniemac, ze
jak Chrystus rzadzi w sferach naszych uczu¢ — w sferach Mitosci, wyzszej nad zmystowos¢ —

tak Lucyfer jest Krolem naszych Jazni w dziedzinie Wiedzy®*'.

Gnostyckie®® potaczenie Chrystusa (Mitoéci) i Lucyfera (Wiedzy) nie zyskato
szczegblne] aprobaty u tworcow heavymetalowych, dlatego tez w tekstach muzyczno-
literackich nie sposob odnalez¢ prob syntezy przywotanych postaci/symboli. W przewazajacej
czesci funkcjonuja one osobno i reprezentujg wartosci, ktorych absolutnie nie mozna scali€.

Oto fragmenty utworu Diabelski dom cz. 11 zespotu Kat:

Spdjrz na wielki czarci oltarz.
Przetrwat nedzne klatwy.

Strzegly go grzeszne moce piekta.
IN NOMINE DEI NOSTRI SATANAS LUCIFERI EXCELSI!

Daje¢ Ci wtasciwy klucz, diabelskiego domu skarb.
- Kamien z procy Antychrysta. (...)

Chcesz mie¢ wtadzg i moc?

Gromi¢ jak mag, dusi¢ jak waz?

Nie wiem, czy chcesz teraz i tu, powiedzie¢

Bog to moj wrog?! [Kat, Diabelski dom cz. 117°%.

Zacytowana cze$¢ przypomina forme¢ zaproszenia do wzigcia udzialu w ceremonii, na
co wskazuje sakralizacja $wiata przedstawionego: ,,czarci oltarz” oraz tacinski werset
z inwokacji do Szatana®*. To jednocze$nie obraz kuszenia ,.ty” lirycznego przez — to jedna
z hipotez dotyczacej tozsamosci podmiotu — Lucyfera. Ten powszechny motyw uruchomit

takze Micinski w Xiedzu Fauscie i Niedokonanym. W powiesci z 1913 roku Lucyfer poddaje

537 T. Micinski, Xigdz Faust, dz. cyt., s. 79.

5% Interesujgco o gnostycyzmie w prozie Micinskiego pisata Krystyna Bezubik. Zob. K. Bezubik, Tatry huczg
gnozq! O gnozie w tworczoSci prozatorskiej Tadeusza Micinskiego, Krakow 2013.

5% R. Kostrzewski, Diabelski dom cz. Il, [w:] Kat, Oddech wymartych...

540 In nomine Dei nostri Satanas Luciferi excelsi! W imi¢ Szatana, Wtadcy Ziemi, Krola Swiata nakazuje sitom
Ciemnosci obdarzy¢ mnie swoja piekielng moca! Otworzcie szeroko bramy Piekla i wyjdzcie z otchtani, aby
przywita¢ mnie jak swego brata (siostre) i przyjaciela!”. A. Sz. LaVey, Biblia szatana, https://epdf.pub/biblia-
szatanaf4475179b187587c272a800da3ef0al1796695.html [stan na 19.08.2019].
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%1 propozycja: ,,Ale ostatecznie przestan na

probie wiare tytutlowego bohatera pytaniami
chwile by¢ kaptanem — stan sie znow dusza wolna>*?. Warto dodaé, ze kuszenie — podobnie
jak w utworze Kata — odbywa sie w miejscu sakralnym (w kosciele®*®). W Niedokonanym
Lucyfer rowniez prowokuje pytaniami i radami®**. Pytania staja si¢ wiec narzedziem
w procesie kuszenia, co mozna dostrzec w Diabelskim domu cz. Il. Tutaj wydajg si¢ one
szczegblnie tendencyjne. Wizje osiggnigcia wiadzy, sily i zdolnosci magicznych, kieruja
odbiorce w stron¢ odpowiedzi pozytywnych. Jednakze taka odpowiedz obliguje do przyjecia
jednoznacznej postawy — antagonistycznej wobec Boga i Chrystusa, ktorzy zwalczani beda
do$¢ prymitywnym, aczkolwiek intensywnie nacechowanym znaczeniowo (,,wtasciwy klucz”,
,skarb”) orezem: , kamieniem z procy Antychrysta”. W historiach Micinskiego, Xiadz Faust
i Chrystus pozostaja odporni na kuszenie Lucyfera, natomiast Diabelski dom cz. Il nie daje
jednoznacznej odpowiedzi, chociaz mozna jej si¢ domys$li¢ na podstawie ostatniej sceny
tekstu, czyli narodzin ,,dziecka diabta”. W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze to nie jedyny
tekst Kostrzewskiego, w ktorym religijne zmagania i wybory towarzyszg obrazom poetyckim

nawigzujacym do procesu rodzenia:

Nie z krzyza jestem zdjety Bog.
Ani czerwonej gwiazdy starzec.
Kocham czern, kocham noc.

Pluje na prawo, bo kocham wolnos¢.

Tu na dnie zycia zzeraja ziele woli me;j.

Bi¢ si¢ o dusze juz za pdzno.

Co$ we mnie tka — to mgj syn — malenki zwierz.

Nie ptacz. Z jaskini mej macicy poptynie krew, Swieza krew §wiata.

Czulem powotanie w zyciu swym na ksiedza

41 Ale dlaczego ze $w. Janem zapelniasz fantazjami pustyni¢ milczeni Chrystusowych, ktory na zapytanie
Pitata: c6z jest Prawda? nie mogl nic odrzec. Nauka dzi$, jak Pitat, odwrocila si¢ ze wzruszeniem ramion, nie
czekajac odpowiedzi na to retoryczne pytanie”. T. Micinski, Xigdz Faust, dz. cyt., s. 209.

542 Tamze.

53 Muzyka rozsadzila sklepienia koscielne. [...] Na gérze Cejlonu, gdzie pono Adam i Budda wyryli stopy swe
na wieku w kamieniu — stoi teraz Lucyfer, widmo o gwiezdnym wzroku; rozwarl ksiege madrosci pogodzonej
z faktem, ze Bog umart w pustyni (...)”. Tamze, s. 208.

544 (...) lecz miate§ w dostatecznym wyobrazeniu satyryczny humor zycia: z gory rodzi sie i pozostaje zawsze
istota najmarniejsza. Czy sadzisz, ze bedzie stanowi¢ z tego prawa wyjatek Tabor albo Golgota? Szkoda Twoich
picknych lat na pokutowanie za grzechy ludzkosci, ktérych popetiac nie przestanie (w czym nalezy jej przyznaé
zdrowy i wytrawny instynkt)”. T. Micinski, Niedokonany..., dz. cyt., s. 110.

138



Albo tez zohierski wtozy¢ but.
Lecz poznalem, ze mi tamten ani ten.

Juz nie maja czego bronic.

Co$ we mnie tka — to mdj syn — malenki zwierz.

Nie ptacz. Lozysko mej macicy pompuje krew §wiatyn,
Antychrystow, Lucyferow, mas.

Shemhamforash!!!

Ojcze, nie widze Cig... [Kat, Bastard]**.

Tytutowy utwér pigtego albumu zespolu Kat nie tylko w tresci nawiazuje do
tworczos$ci Tadeusza Micinskiego, ale 1 w strukturze. Kostrzewski wykorzystat bowiem jeden
z ulubionych zabiegdéw autora Nietoty, czyli ,,poetyke tekstu kolazowego™>*¢. Wersy wtasnego
autorstwa przeplata cytatami lub parafrazami z dziet Micinskiego i Nietzschego. Podmiotem
lirycznym jest dysydent, ktoéry buntuje si¢ przeciw systemom religijnym oraz politycznym
(w tym wypadku religii chrzescijanskiej 1 systemowi komunistycznemu, o czym $wiadcza
symbole: krzyza, Boga i ,,czerwonej gwiazdy”), by reprezentowa¢ postawe anarchistyczng,
na co jednoznacznie wskazuje spojnik ,,bo” w odwaznym wyznaniu z czwartego wersu

pierwszej zwrotki. Co ciekawe, jednoczesnie nie jest on wolny od cech dekadenckich, ktore

25547

dokumentuje stwierdzenie ,,bi¢ si¢ o dusze juz za pdzno™™"’ oraz sparafrazowana wypowiedz

Jarostawa z fantazji powiesciowej Mené-Mené-Thekel-Upharisim!... Quasi una phantasia

548

Tadeusza Micinskiego>*°. Odbiorca ma wigc do czynienia z buntownikiem-dekadentem, ktory

jest rowniez... bastardem — ,,mieszancem zwierzecym pochodzacym ze skrzyzowania dwéch

59549

gatunkow Kostrzewski dla uzyskania odpowiedniego efektu, czyli androgynicznej

kontaminacji, zestawia rodzaj meski i1 cechy zZenskie, umiejg¢tnie wprowadzajac kolejny cytat

55550

Z Mené-Mené...: ,,Co$ we mnie tka — to mdj syn — malenki zwierz>>", po ktérym nastepuje

545 R, Kostrzewski, Bastard, [w:] Kat, Bastard, 1992.

546 A Zawadzki, ,, Do zZrédet duszy polskiej” Tadeusza Micinskiego a poetyka mtodopolskiego eseju, [w:] Poezje
Tadeusza Micinskiego..., dz. cyt., s. 426

%47 Polemiczne w stosunku do pogladu Micifiskiego, ktéry w Fundamentach Nowej Polski, pisal: ,,Walka o dusze
— jest to jedyne hasto godne cztowieka”. T. Micinski, Do zZrddet duszy polskiej..., dz. cyt., s. 342.

%48 Czulem powotanie w zyciu swoim na ksiedza, albo na zotnierza — i poznalem, poznatem, ze mi ten ani
tamten nie maja juz czego broni¢”. T. Micinski, Mené-Mené-Thekel-Upharisim!..., dz. cyt., s. 128. Warto dodac,
ze Jarostaw okre$lany byl pierwszym, polskim dekadentem-dandysem. Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Wieza
Z kosci stoniowej i kazalnica, czyli miedzy Des Esseintesem a Piotrem Skargg, [w:] Studia o Tadeuszu
Micirnskim, dz. cyt., s. 133.

549 https://sjp.pwn.pl/sjp/bastard;2551807.html [stan na 23.11.2019].

%50 W dziele Micinskiego czytamy: ,,Co$ we mnie tka — To dziecko — Jaki ma cichy sercowy ptacz — wezme cig
na rece i utulg, moéj syneczku — Ach czemuz zrenice twoje tak zlowieszczo sie¢ krwawig (...)”. T. Micinski,
Mené-Mené-Thekel-Upharisim!..., dz. cyt., s. 126.
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automatyczne pocieszenie: ,,Nie ptacz. Z jaskini mej macicy poptynie §wieza krew $wiata”,
powtorzone i rozwinigte w kolejnej czesci: ,,Nie ptacz. Lozysko mej macicy pompuje krew
swiatyn / Lucyferéw, Antychrystow, mas”. Tak wigc skrgpowana cze$¢ ludzkiej duszy —
cierpigca, petna niezaspokojonych instynktéw doczeka si¢ wyzwolenia i narodzin (,,macica”,
Lfozysko”!) w nowej rzeczywistosci (,,éwieza krew $wiata”*®'), gdzie miejsce niewidzialnego
Boga zajmag zastgpy Lucyferow i Antychrystow, czyli tych, ktérzy nawotuja do zycia
zgodnego z natura, instynktami®? i gwarantuja wolnos$¢ od krzyza Chrystusowego®>. Za taka
wolno$¢ jednak trzeba czasami =zaplaci¢ najwyzsza ceng, o czym S$wiadczy tekst

poprzedzajacy utwor tytutowy na ptycie Bastard, czyli Zawieszony sznur:

(...) Rodny skurcz... Juz wtedy miatem zgnic.

Pierwsza ustyszana basn brzmiata jak posmiertny dzwon.
Ropa lata mi si¢ z ucha. (...)

Weze czarnych mysli, tancza w nerwosplotach

... Kiedy juz odejde, nie chcg,

Aby krzyz deptat po mym sercu.

Nie chce by ktos po mnie ptakat.

Nieczuly lez¢ odurzony snem.

A tam, za murem, zawieszony sznur.

,Buntownika zawleczono na podworze. Kat wigzal mu rece.
Wigzien, patrzac na kaptana,
paplajacego co$ o mitosci i zbawieniu,

odsunat go i wszedt na ostatni juz schodek, ktory

%51 Niewykluczone, ze Kostrzewski inspirowat sie w tej czesci poematem Stanistawa Przybyszewskiego: ,.(...)
gdy tysigce lat powrotng falg przez mézg moj sie przeleja, a ja na chwile odczuwam si¢ w catej przemoznej
nagosci mego bytu i z powrotem odzyskuje mojg sit¢ rozrodcza, tak ze staje si¢ atomem, co sam siebie zaptodnié
pragnie, kiedy krew wszech§wiata pienigca si¢ strugg leje sie¢ w zyly moje — wtedy odczuwam nieskonczone,
bezgraniczne szczgscie, szerokie i glebokie jak atmosfera, co nad $wiatem zalegta”. St. Przybyszewski, Requiem
aeternam, [w:] tegoz, Wybor pism, oprac. R. Taborski, Wroctaw 2006, s. 45.

%52 Znamienne w tym kontek$cie okazujg si¢ stowa Lucyfera wypowiadane do Chrystusa w poemacie
Micinskiego: ,(...) asceza najpotworniejsza nie przeprowadzi Ciebie ani ludzko$ci przez chwiejny most,
z ktorego oglada sig wielkg otchtan szumigcych wod Zycia. Rozjasnij umyst Swoj, czerpiac z petni jestestwa —
krew swg ozywiaj pokarmem i napojem catej ziemi”. T. Micinski, Niedokonany ..., dz. cyt., s. 91.

%3 Jezus nie zbawil $wiata picknymi stowami, ale oddaniem zycia. Antychryst unika Krzyza”.
Ks. R. Skrzypczak, Pomiedzy Chrystusem a Antychrystem, dz. cyt., s. 136. Warto, za autorem, przytoczy¢
zobrazowanie postaci Antychrysta w ujeciu $w. Jana: ,,Ten wlasnie jest Antychrystem, kto nie uznaje Ojca
i Syna” (...) Antychryst Janowy to catkowity neologizm. Etymologia tego okreslenia, wedtug §w. Izydora
z Sewilli, oznacza tego, kto jest przeznaczony do sprzeciwiania si¢ Chrystusowi, a nie — jak chcieli niektérzy
jemu wspotczesni — tego, kto poprzedzi Chrystusa”.
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poderwano mu spod nog” [Kat, Zawieszony sznur]®.

Ostatnia zwrotka nieprzypadkowo zostata ujgta przez autora w cudzystow, bowiem
jest to nieznacznie (a jednak istotnie) zmodyfikowany fragment Niedokonanego Tadeusza

Micinskiego:

Buntownika miano straci¢. Wyprowadzono na podwoérze. Stata tu budowla, haniebna tak jak
dawniej krzyz. Kaptan w czarnej, wlokacej sie szacie statl przy nim — kat wigzal mu rece w tyt
— a zolnierze z ostrzami chmurzyli twarze, pelni nienawisci. Przy latarni wprowadzono
wieznia na schodki i kiedy wlasnie lecial meteor przez niebo, zakladano mu stryk na szyje —
zblizyt si¢ kaptan ze znakiem Zbawienia i Mitosci, ale wigzien, mtody, zuchwaty Buntownik,
odsungl go spokojnie, lecz i bez u$Smiechu — wszedt na ostatni juz schodek, ktéory mu

poderwano spod nog. Ujrzal meteor. — Zawisngt rekoma, jakby chciat da¢ jaki$ znak. ...

Znakomitej 1 wyczerpujacej analizy poréwnawczej zacytowanych utworéw dokonat
Maciej Aronowicz w artykule Micinski-Kostrzewski: apokalipsa, satanizm, muzyka
metalowa®®. Autor stusznie zauwazyt, ze wokalista Kata wykorzystat tekst Micinskiego
do dopeienia opisu egzekucji, ale jednocze$nie zwrdcit uwage na istotne réznice. Zaréwno
w przypadku utworu literacko-muzycznego, jak i dzieta literackiego, czytelnik zapoznaje si¢
z momentem poprzedzajacym stracenie bohaterow. Podmiot liryczny w Zawieszonym sznurze
dokonuje reminiscencji, powraca do traumatycznych przezy¢, walczy z bolem istnienia,
natomiast jego nastawienie 1 poglady sg tylko pozornie podobne do postaci z poematu
Micinskiego. Na pierwszy rzut oka przebieg egzekucji jest identyczny: buntownicy
wprowadzeni na miejsce stracenia sg zwigzani, W pewnym momencie odsuwaja
towarzyszacego im kaptana, po czym zostaja powieszeni. Wnikliwa lektura pozwala jednak
dostrzec znaczace rozbieznosci. Otoz tekst Micinskiego implikuje skojarzenia ze Smiercig
Jezusa Chrystusa: buntownikowi towarzysza zolnierze, szubienica porOwnana jest
do krzyza>'; w ostatnim momencie oskarzony co prawda odsuwa znak Zbawienia i Mitosci

(zapisane wielkimi literami w przeciwienstwie do tekstu Kostrzewskiego), czyli

54 R. Kostrzewski, Zawieszony sznur, [w:] Kat, Bastard, 1992.

555 T. Micinski, Niedokonany..., dz. cyt., s. 128.

556 M. Aronowicz, Micinski-Kostrzewski: apokalipsa, satanizm, muzyka metalowa , [w:] Apokalipsa. Symbolika-
Tradycja-Egzegeza, t. 1, red. K. Korotkich, J. Lawski, Biatystok 2006, s. 575-579.

557 Blasfemia Micinskiego polega tu takze na tym, Ze szubienica zostaje postawiona na réwni z krzyzem.
Wigzien ma umrze¢ w miejscu, ktore by¢ moze stanie si¢ kiedy$ tak samo sakralne, jak krzyz wtasnie. Nie bez
powodu skazaniec zostaje Buntownikiem. Chrystus tez byt oskarzany jako buntownik, ktéry uzurpuje sobie role
zbawiciela. On takze odrzucit Religi¢ Zydéw, wieszczac przy tym powstanie nowej”. Tamze, s. 576.
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najprawdopodobniej krzyz niosgcy przez kaptana, ale — co istotne — wykonuje to bez ztosci
ani zadowolenia, a jego $mierci towarzysza tajemnicze zjawiska. Wersja Kostrzewskiego jest
bardziej bezposrednia, by nie powiedzie¢ brutalna. Czasownik ,,zawleczono” pozwala
wnioskowac, ze wyczerpany skazaniec mial problem z chodzeniem i musiat poddac¢ sig¢ sile, a
nawet przemocy straznikow. Inaczej rowniez wyglada sytuacja z kaptanem, ktéry nie
przychodzi ze znakiem, lecz mowa. W Zawieszonym sznurze jawi si¢ bohaterowi jako
cztowiek ,,paplajacy co$”. Zaimek nieokreslony ,,co$” domaga si¢ pytania: co? Co wlasciwie
kaptan chcial przekaza¢ o mitosci i zbawieniu wig¢zniowi kroczagcemu w strong $mierci?
Stanowcza reakcja skazanca ukazuje, iz ,,paplanina” nie byta dla niego istotna. Pragnie
pozosta¢ wierny swoim przekonaniom, odrzuca ,zinstytucjonalizowanego przyjaciela”°®
i jego chrzescijanska propozycj¢ nawet w najtrudniejszej chwili 1 — jak zaznacza Aronowicz —
odchodzi z duma nietzscheanisty®®®, ktora najpetniej charakteryzuje zdanie: ,,Nie chce, aby
krzyz deptal po mym sercu”. Na tak bezposrednia, charakterystyczna, reprezentatywna i
bluznierczg mysl, stworzong w jezyku polskim przez zespot metalowy, zdobyt si¢ jedynie
Behemoth, ktory w utworze From The Pagan Vastlands, krzyczy: ,,Dzieci Sventevitha

122560

nienawidzag Chrystusa / dzieci Sventevitha nienawidza boga krzyza Krzyz

%8 Jaroslaw Lawski dostrzega w postaci kaplana ,zinstytucjonalizowanego pocieszyciela — Kosciol”. Zob.
J. Lawski, Wyobraznia lucyferyczna. Szkice o poemacie Tadeusza Micinskiego ,, Niedokonany. Kuszenie
Chrystusa Pana na pustyni”, Biatystok 1995, s. 155.

559 | Skazaniec Kostrzewskiego odchodzi wiec ze $wiata, w ktorym, od samego poczatku, przesladowala go
$mier¢; odchodzi, odrzucajac Kosciol, zbawienie, gardzac ludzmi, odzyskujac przy tym spokdj wewnetrzny,
bowiem umiera w zgodzie ze sobg. W tym miejscu jeszcze raz nalezy powr6ci¢ do Niedokonanego, poniewaz
poemat nie konczy si¢ w miejscu stracenia Buntownika. Zakonczenie dzieta Micinskiego okaze si¢ coraz
mocniejszym zwroceniem si¢ w strone Jezusa, co prowadzi ostatecznie do zywej nadziei na zycie wieczne:
Jemu wiec niech bedzie chwala i cze$¢ 1 uwielbienie teraz i wieczno$ci, na Ziemi — zaréwno, jak i tam —
w niebioséw Jerozolimie”. Tekst KATA konczy si¢ poderwaniem schodka spod nog, to z kolei stuzy
ostatecznemu wyakcentowaniu braku jakiejkolwiek nadziei”. M. Aronowicz, Micinski-Kostrzewski..., dz. Cyt.,
s. 577, 578.

560 Autorem stéw jest Tomasz Krajewski, zatozyciel i szef stynnej wytworni Pagan Records, ktory w biografii
Behemoth, wyznaje: ,,From the Pagan Vastlands napisany zostat juz specjalnie pod katem Behemoth. Dzisiaj
moze nieco naiwny w swojej wymowie, w tamtych czasach wydawal si¢ nam by¢ niemalze hymnem
1 kwintesencja wszelakiej poganskosci w black metalu: duma, potgga, jednos¢. Dlaczego po polsku? Bo tak ma
wicksza wymowe, a dla nieznajacych naszego jezyka jest intrygujacy. Poza tym troche¢ antycypowatem
i pomyslatem, ze kapitalnie brzmialby wykrzyczany ze sceny. Mialem racj¢”. L. Dunaj, Behemoth.
Konkwistadorzy diabta, Krakow 2012, s. 65. W podobnym tonie brzmi zakonczenie utworu pt. Nieboga. Czarny
Xigdz: ,Przekleta niech bedzie Golgota / I owoc marnos$ci Twojej — Syn Bozy!”. A. Darski, Nieboga. Czarny
Xigdz, [w:] Behemoth, Xigdz, 2014. Warto zaznaczy¢, ze cytowane wersy From The Pagan Vastlands moga
kierowaé czytelnika do fragmentu dramatu Micinskiego pt. Koniec Wenety, o ktorym badacz pisze: ,,Thorkell
i Katia podczas podmorskiej wedrowki natrafili na zatopiong Winete i na jej stowianskie pomniki. Wedrujac
ulicami martwego miasta mogli podziwia¢ potezne kolumny $wiatyn, o ktérych tyle opowiadali rugijscy
i wolinscy rybacy (...). Zwiedzili takze kontyne ,,Swantewita”, gdzie ujrzeli jego posag i przeczytali na ofiarnym
oltarzu taki napis: ,,Znaj runy sprawiedliwoéci, jesli chcesz uroku twej zemsty by¢ pewnym”. T. Linkner, Zanim
skonczylo si¢ maskaradg..., dz. cyt., s. 163-164.
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61

niejednokrotnie byt poddawany krytyce przez zespoly metalowe®®, niemniej stanowit

réwniez symbol obrony przed Szatanem, Lucyferem:

Za kamienie oddaj chleb / Kiedy trzeba nadstaw teb /

Badz dla siebie katem znow / Prawde w oczy zawsze mow.

Wybacz wszystkim wrogom — podaj dton.

Zadus$ swa agresje, zadus cate zlo.

ZYo zwyciezy¢ mozesz ztem / Lecz pamigtaj nie daj sie
Szatan kusi¢ bedzie wcigz / Trzymaj krzyz

I zwyciezysz go (...) — [Turbo, Wybacz wszystkim wrogom]°¢2.

Jest to jeden z nielicznych tekstow heavymetalowych, ktorego charakteryzuje
stylizacja nowotestamentowa. Przekaz podmiotu lirycznego jest niemal identyczny z naukami
Chrystusowymi. Wers: ,,Za kamienie oddaj chleb” konotuje podwdjne skojarzenia z historig

obrony kobiety cudzotoznej z Ewangelii $w. Jana®®®

oraz symbolika chleba jako Ciata
Bozego, natomiast pozostale fragmenty stanowig przejrzyste nawigzanie do Ewangelii
$w. Mateusza 1 zawartych w niej pogladow Chrystusa na temat prawa odwetu i mitosci do
nieprzyjaciot®®®. Zespot Turbo, ktéry byt oskarzany o koniunkturalizm i uleganie modom
w polu muzyczno-literackim, umiejetnie dopasowat si¢ do ,,diabelskich” trendow potowy lat
osiemdziesiatych ubiegltego wieku, poniewaz postugiwatl si¢ w tytutach i utworach stowem

»Szatan”, ale jednak byl daleki od przekazu satanistycznego (charakterystycznego dla zespotu

%61 Szczegdlnie krytyczne pozostawaly zespoly z tzw. kregu metalu poganskiego, m. in. Bialy Vitez: ,I rung
krzyze i zabrzmi rog, uderza miecze o tarcze znoéw / Poptyna rzeki czerwone od krwi, stal zatriumfuje zwyciezy
wilk / I rung krzyze / zably$nie miecz / wykuty moca poganskich serc”. Wojmir,  rung krzyze, [w:] Bialy Vitez,
Odejsé by wiecznie zy¢, b.r.

%62 G, Kupczyk, Wybacz wszystkim wrogom, [w:] Turbo, Kawaleria szatana, 1986.

%63 Wowczas przyprowadzili do niego kobiete, ktorg dopiero co pochwycono na cudzolostwie (...). Lecz Jezus,
schyliwszy sig, pisat palcem po ziemi. A kiedy w dalszym ciaggu Go pytali, podnidst si¢ i rzekt do nich: «Kto
z Was jest bez grzechu, niech pierwszy rzuci w nig kamieniem>. I powtdrnie schyliwszy si¢ pisal na ziemi”.
Ewangelia wg $w. Jana, Pismo Swiete Nowego Testamentu, Poznan 2013, s. 244.

564 | Styszeliscie, ze powiedziano: Oko za oko i zgb za zgh! A Ja wam powiadam: Nie stawiajcie oporu ztemu:
lecz jesli kto$ uderzy cig¢ w prawy policzek, nadstaw mu i drugi. Temu, kto chce prawowac si¢ z tobg i wzigé
twoja szate, odstap i ptaszcz”; ,,Styszeliscie, ze powiedziano: Bedziesz mitowat swego blizniego, a nieprzyjaciela
swego bedziesz nienawidzil. A Ja wam powiadam: Mitujcie waszych nieprzyjacidt i modlcie si¢ za tych, ktorzy
was przesladuja, abyscie sie stali synami Ojca waszego, ktory jest w niebie (...)”. Ewangelia wg §w. Mateusza,
Pismo Swigte..., dz. cyt,, s., 23,24.
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Kat)®®, o czym $wiadczy wers z krzyzem powstrzymujacym wiadce piekiel. Podobna

sytuacj¢ mozna dostrzec w utworach innych zespotow:

Na czarnym niebie ptak / Aniot zta / piekiel bog /
Zabojca, zabdjca dusz / I1dz precz! /

Swym grzechem kusi nas /

Aniot $mierci diabli syn / Misjonarz zta (...)

Wez miecz! Zaci$nij na nim dton /

Znak krzyza powstrzyma go... [Stos, Aniot smierci]®®;
Pragniesz da¢ mi ciemna moc / obiecujesz wieczne zycie /
Zimne tapy zabierz precz / Bog mi swoje da okrycie /
Boze daj mi mito$ci miecz /

Nim szatana zetre w proch (...) — [Markiz de Sade, Miecz ognisty]*®’.

Zaréwno krzyz, jak 1 ,miecz mito$ci” (przeciwstawiony szatanskiemu ,,mieczowi
ognistemu”) majg powstrzymac¢ destrukcyjng site piekielnych reprezentantow — niezwykle
popularnych w subpolu metalowym, zobrazowanych przez kolejne zespoly w nastgpujacy

sposob:

Dzwon piekielny wydat jek — nadchodzi wtadca $mierci (...)
Zrodzony z grzechu, ognia i krwi, wielki, jak wielkie jest zto.
Jego imig niszczyciel §wiata, domeng krwawe piekto.

Lucyfer jego Panem i wtadca, stworca na chwate ciemnosci.

565 Ciekawego materiatu dostarcza biografia zespotu Turbo autorstwa Filipa Bogaczyka, ktéra ukazuje
poszukiwania odpowiednich wyboréw twoérczych przez poznanska grupe oraz procesy — hiemal identyczne
w stosunku do pola literackiego — zachodzace w polu literacko-muzycznym: ,,Praca nad nowym albumem
[Kawalerig szatana — przyp. MZ] Turbo trafito na podatny grunt. Akurat byly to lata, kiedy polski heavy metal
osiggnat punkt, w ktorym nie mogt by¢ juz ignorowany przez opini¢ publiczng i wladze PRL. Zaczela si¢ tez
w metalu moda na krytyke katolicyzmu i matpowany z Zachodu satanizm. Grzegorz [Kupczyk, wokalista Turbo
— przyp. MZ]: ,, Ogélnie nie podobato mi sie to, co sie wtedy wokél dziato. Tez nie chodzi tutaj o to, zebym byl
jakis mocno wierzqcy, absolutnie nie! Z drugiej strony, nazywajgc plyte w taki a nie inny sposob, chciatem
napisa¢ teksty przeciwne, wlasnie o Bogu. I pamietam, jak Bogusz [Rutkiewicz, basista Turbo — przyp. MZ]
do mnie przyszedl i powiedzial, ze pisze tutaj o Bogu, krzyzach i w ogdle, a powinienem pisaé jak KAT!
Ja powiedziatem wtedy, ze absolutnie nie, nie stary. Jak chcesz, to id? do Romka [Kostrzewskiego — przyp. MZ].
Ja takich tekstow pisaé nie bede. Pamigtam, ze byta nawet na ten temat dos¢ ostra dyskusja (...)”. Koncepcje
tekstow komentuje rowniez basista: ,, Przyznam, ze jak Grzegorz pisat teksty, to ja si¢ troche przestraszytem!
Ja zawsze omijatem kosciot szerokim tukiem, przez cate moje zycie chciatem mieé¢ jak najmniej do czynienia
z kosciotem katolickim. Tutaj si¢ wystraszylem, poniewaz nie chciatem, zeby si¢ okazalo, ze jestesSmy jakims
zespolem ze szkotki niedzielnej”. F. Bogaczyk, Zetrzyj krew i graj dalej. Historia zespotu Turbo, Poznan 2019,
S. 149.

566 Stos, Aniot Smierci, [w:] Stos, Stos, 1990.

%67 Markiz de Sade, Miecz ognisty, [w:] Markiz de Sade, Promenada Club Session 85, 1985.
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Antychrystem niszczacym wszelkie zycie, wielbigcym zto! [Vader, Abbadon]*®;

Twym celem zniszczy¢ szczgécie 1 grzech wszedzie siac,

Ty w herbie trzy szostki masz (...)

Swoj orez skierujesz przeciwko tym, co Boga nie ciebie beda czcic,
Bezboznie rzadzac, $wiat zalejesz ztem

I z $wietych prorokow kazesz kpi¢ [Destroyers, Krélestwo zta]®;
Paniczny krzyk znowu zwalit mnie z ndg

Zatrute strzaly posypaty si¢ w ttum

Szatanska jazda juz wtargne¢ta na bruk

Tetent zamienia si¢ w huk (...) / Jego dton sieje strach

Lucyfer, ojciec zla, zada krwi, wiec ja ma [Wilczy Pajak, Jazda Lucyfera]®™,

W kazdym z powyzej zacytowanych tekstow wykorzystano motyw apokaliptyczny.
Odpowiedni znak (,,czarny ptak” — Stos) lub sygnat ( ,,jek piekielnego dzwonu” — Vader;
Htetent”, | huk” — Wilczy Pajak) zapowiada nadejscie wystannika Szatana, ktorego uosabia:
aniot $mierci, Antychryst, Lucyfer. Warto zwroci¢ uwage, ze autorzy tekstow pozostali wierni
optyce chrzedcijanskiej, totez apokaliptyczni najezdzcy s3: ,,misjonarzami zla”, kusicielami
1 ,,zabojcami” (Stos); ,,wielbicielami zla”, ,niszczycielami zycia” (Vader); ,,siewcami

grzechu” i zla, bezboznikami zadnymi krwi (Destroyers/Wilczy Pajak)®’,

ktorych
powstrzyma jedynie moc krzyza (Turbo, Stos) lub ewangeliczny miecz mitosci (Markiz de
Sade). W teologicznym uje¢ciu mozna ich okresli¢ ,,antychrystami eschatologicznymi”, czyli

h%2, Tym samym nie majg wiele wspdlnych elementow

przesladowcami dni ostatnic
z witalnym 1 twoérczym Lucyferem/Antychrystem wytaniajacym si¢ z utworow Kata, a przede
wszystkim dziet Micinskiego, ktory — jak pisze Wojciech Gutowski — ,,unaocznia rdéznice

migdzy tragiczno$cig 1 wzniostoscig Lucyfera a ohyda Psuja i Antychrysta, ktérym najblizsze

%68 p_ Wiwczarek, Abaddon, [w:] Vader, Live in Decay, 1986.

%69 Destroyers, Krélestwo zta, [w:] Destroyers, Noc krélowej Zqdzy, 1989.

50 Wilczy Pajgk, Jazda Lucyfera, [w:] Wolf Spider/Dragon, Metalmania 87°, 1987.

71 Jest to wyobrazenie zbiezne z obrazem Antychrysta Stanistawa Przybyszewskiego: ,,Grzech jest jego
zywiotem, ale w grzechu jest wielkim. Wszystko, czego Chrystus nauczal on obali, wszelki grzech zamienia
w cnote (...). On wytepi stugi Chrystusa i zuchwale hardo zawota: Krew ich niechaj na nas spadnie i dzieci
nasze!”. S. Przybyszewski, Powstanie i tworzenie, ,,Zycie. Dwutygodnik po$wiecony literaturze i sztuce”, nr 4,
15 lutego 1899, s. 62, 63, nr 5, 1 marca 1899 roku, s. 82-87, [w:] tegoz, Synagoga Szatana, Sandomierz 2010,
s. 23.

572 | W tradycji patrystycznej pojawiaja sie dwa typy Antychrysta: przesladowca doktrynalny, czyli ,,Antychryst
herezjologiczny” oraz przesladowca dni ostatnich, czyli ,,Antychryst eschatologiczny”. Ks. R. Skrzypczak,
Pomiedzy Chrystusem..., dz. cyt., s. 145,
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byly regiony materii amorficznej (bagno, trzgsawisko)”®’3. Lucyfer w przekazie Vadera
1 Wilczego Pajaka jest sila wylacznie destruktywna, apokaliptyczng bestia, z kolei wedlug
autora W mroku gwiazd to przede wszystkim ,,archaniol wiedzy®", ktory walczy ze swoim
tragicznym przeznaczeniem. Ciekawy obraz stragconego aniola wylania si¢ z utworu

katowickiego zespotu Dragon:

Wisze w tancuchach (...)
Milcze zbyt dumny by krzycze¢

Lecz nad ma dusza zlitujcie si¢!

Gorzka tza w oku, chcialem tak dobrze!
Stworzylem caly mitosci swiat.
Ojciec zazdrosny o swa wladze

Potega piesci zdruzgotat mnie.

Lzy Szatana, tzy Szatana.
Jestem wciaz Synem Boga. Jestem wcigz Synem Boga.
Odepchnigtym, straconym w otchtan

Jestem samotny, cicho ptacze
575

Jestem wciaz Synem Boga [Dragon, £zy Szatana

Autor zastosowat technike poetycka, ktorg wykorzystat rowniez Micinski w lirycznym
cyklu Lucifer®®. Zarowno w wierszach mlodopolskiego poety, jak i w tekscie
heavymetalowym, zastosowano tzw. liryk¢ maski. Podmiotem lirycznym w obu przypadkach
jest Lucyfer, ktéry pragnie podzieli¢ si¢ z odbiorca emocjonalnym, szczerym wyznaniem.
Warto zwroci¢ uwage, w jaki sposob zespdt Dragon wykorzystat zdobycze pola literackiego

(w tym wypadku twoérczos$ci poetyckiej Micinskiego):

- ,wisze¢ w tancuchach” (Dragon) — ,,m0j duch tancuchem skuty do ziemi” (Micinski);
- ,milcze zbyt dumny by krzycze¢” (Dragon) — ,ja piorun burz a od grobowca

cichszy” (Micinski);

53 W. Gutowski, Z prozni nieba..., dz. cyt., s. 312.

57 T. Micinski, Xigdz Faust, dz. cyt., s. 226.

5% Dragon, £zy Szatana, [w:] Dragon, Fallen Angel, 1990.

578 T, Micinski, Lucifer, [w:] tegoz, Poezje wybrane, Warszawa 1976, s. 36-37.
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- ,,Gorzka 1za w oku”, ,,tzy Szatana”, ,,cicho ptacz¢” (Dragon) —,,Ja — otchtan tecz — a
ptakatbym nad sobg” (Micinski);
- Jestem samotny”, ,,odepchniety, stracony” (Dragon) — ,Nie pragne slonca —

osamotniony” (Micinski).

Warto zwréci¢ uwage, ze Lucyfer w teks$cie Dragona, jak i w cyklu Micinskiego,

577

przypomina upadlego aniota z Raju utraconego Johna Miltona®’’. W czwartej ksigdze

poematu Szatan (utozsamiany z Lucyferem®’®), obserwuje Eden i — tuz przed skuszeniem

pierwszych ludzi — zdobywa si¢ na wstrzgsajgce wyznanie:

Zmiltuyj si¢ wreszcie! Czy nie ma juz miejsca
Dla mej pokuty i dla wybaczenia?

Nie ma, zostato jedynie poddanie

(A wzgarda stysze¢ o tym nawet wzbrania!)
I lek przed hanba, ktéra mnie okryje

Wsréd duchow w dole (....)

Biada mi! Jakze mato wiedza, ile

Place za marne przechwalki, jak jecze
Torturag wewnatrz szarpany, gdy oni
Wielbig mnie. Kiedy na tronie piekielnym
Siedze wysoko w koronie i z bertem,
Opadam wowczas wcigz nizej i nizej,

Bedac najwyzszym jedynie w cierpieniu®’,

A wigc nie tylko tworczos¢ Tadeusza Micinskiego, ale 1 dzietlo Miltona wptyneto na
tresci pisane przez heavymetalowcow. Mozna stwierdzi¢, ze osoba mowigca w £zach Szatana

jest synteza bohatera wykreowanego przez angielskiego poete 1 artyste mtodopolskiego, ktory

z pewnoscig inspirowat si¢ Rajem utraconym. We wszystkich trzech tekstach Lucyfer jawi si¢

577 Dzieto Miltona jest znane $rodowisku metalowemu, czego przykladem jest choéby Glenn Danzig i jego
solowa ptyta z muzyka klasyczng pt. Black Aria. Lider Mistfits i Danzig wyznat: ,,0d dawna tworzylem
w domu, bez pomocy kolegéw z zespotu, takie instrumentalne kompozycje. Niektore z nich puszczaliSmy
z ta$my na otwarcie koncertow. I wiele 0osob domagato sig¢, abym wydal t¢ muzyke na plycie. Taka jest geneza
albumu Black Aria. Gtowna czg$¢ suity powstata pod wrazeniem lektury Raju utraconego Johna Miltona”.
J. Babula, Teraz Danzig, ,,Teraz Rock” 2020, nr 5/6 (207), s. 87.

578 Miltonowski Szatan nie jest brzydkim, nikczemnym i podstepnym demonem, tak jak wyobrazano go sobie
do tej pory. Jest Lucyferem — aniotem niosgcym $wiatto, upadtym przez swojg grzeszng dume, ktéra pchneta go
do buntu przeciwko Bogu i skazata wraz z jego zwolennikami na wieczne czynienie zta”. E. Zarych, Postowie,
[w:] J. Milton, Raj utracony, przet. M. Stomczynski, Krakow 2011, s. 434.

579, Milton, Raj utracony, dz. cyt., s. 117.
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jako posta¢ tragiczna. Z jednej strony jest ona symbolem niezwykle heroicznej postawy
I buntu, z drugiej — ptaci za to najwyzsza ceng, jaka jest wyklecie przez Boga, co skutkuje
rozdzierajagcym bolem wewngtrznym (Milton: ,,jecze torturg wewnatrz szarpany” / Dragon:
,jestem samotny, cicho ptacz¢™) i nieskonczonym zalem (Milton: ,,Zmilujcie si¢ wreszcie!
Czy nie ma juz miejsca dla mej pokuty 1 dla wybaczenia?” / Dragon: ,,Lecz nad ma dusza
zlitujcie sie!”)*®. Lucyferyczna 1za, ktérej motyw pojawia si¢ w utworze Dragona,
Micinskiego 1 Miltona — nie musi by¢ jednak wynikiem porazki. W Xiedzu Fauscie czytamy:
»Zapalita si¢ czasza od 1zy Lucyfera, wybuchnat ogien pelny i czysty. Ogien wiary zbratanej
z madroécig. Uwierzyt bowiem i Lucyfer, ze nie jest Sam w kosmicznej pustce Materii”®!.
Narrator sygnalizuje, ze tza nie jest wylacznie znakiem rozpaczy. To jednoczesnie poczatek
nowego projektu, czyli urzeczywistnienie idei Lucyferyzmu Chrystusowego (,,ogien wiary
zbratanej z madros$cia”), jak i zbawienna §wiadomo$¢ o wspoétistnieniu z Bogiem (,,Jestem
wcigz synem Boga”, ,,nie jest Sam w kosmicznej pustce Materii”*®2), co sygnalizuje w trakcie
mistycznej mszy, tuz przed $miercia, ksiagdz Faust: ,,W glebiach naszej istoty odbywa si¢
nadstoneczna tworczos¢. Jest to zycie Boga w nas”, po czym dodaje: ,,Najmilsi! Po szczytach
wielkich gor chodzimy juz — Nie roztaczajmy poteg! — méwili dawni chrzescijanie — Christus

verus Luciferus”8, ..

*k*k

Motywy i symbole religijne sg na tyle szerokim zagadnieniem, Ze unikatem stricte

teologicznego ujecia tematu. Poglebiona lektura egzegetyczna nie byla moim glownym

580 T ucyfer ,,(...) jest tez aniotem i wiadcg cierpigcym, skazanym na upadek, dla ktorego nie ma ani mitosierdzia
Bozego, ani mitosci, danej nawet $Smiertelnikom, i ktéry nie ma szansy odzyskania dawnej pozycji. Lucyfer
czuje i mys$li, ma sumienie, rozpacza, ptacze nad losem tych, ktdrzy poszli za nim i teraz muszg dzieli¢ jego los”.
E. Zarych, Postowie, [w:] J. Milton, Raj utracony, dz. cyt., s. 434.

%81 T, Micinski, Xigdz Faust, dz. cyt., s. 216.

582 | Jak mowit Florynska, w $wiecie materialnym wszystko ma twarz Lucyfera, tymczasem nieobecny Chrystus
jest symbolem warto$ci najwyzszych, ktérych nie ma, ale do ktorych sie dazy (...). Czlowiek zyje w §wiecie
materialnym, ale wiarg i mito$¢ czerpie z owej wolnej Jazni — z Chrystusa. Droga Lucyfera ku Chrystusowi jest
droga cztowieka ku samoubdstwieniu, a finatem tej ewolucji powinno by¢ zlanie si¢ obu tych pierwiastkow”.
T. Linkner, Zanim skoriczyto si¢ maskaradg..., dz. cyt., s. 258.

83 T. Micinski, Xigdz Faust, dz. cyt., s. 234, 239. Jak tlumaczy W. Gutowski: ,(...) w literaturze
wczesnochrzescijanskiej dos¢ czgsto pojawia si¢ okreslenie Chrystusa imieniem ,,Lucifer” (niosacy $wiatlo,
czyli przynoszacy $wiatto Ewangelii, prowadzacy ludzi do prawdziwego $wiatla), np. vere lucifer, verus
Dominus (...); ta zbiezno$¢ imion pochodzi z tac. przektadu Biblii (Wulgaty), gdzie w 2 LiScie $w. Piotra
Apostota (1,19) ,,Luciferus” oznacza ,,gwiazde poranng”, ,jutrzenke”, zapowiadajgca wzejscie stonca, czyli
powtérne przyjscie Chrystusa. Podobnie interpretowano okreslenie Chrystusa eschatologicznego: ,,Gwiazda
$wiecgca, poranna” (Ap, 22,16). Sformutowanie ,, Christus verus Luciferus” opatrzone uwaga: ,,Sentencja
Rézokrzyzowcow” pojawia sie jako motto zakonczenia ksigzki E. Schuré, Ewolucja boska od Sfinksa do
Chrystusa”. Zob. W. Gutowski, Przypisy, [w:] T. Micinski, Xigdz Faust, dz. cyt., s. 457.
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celem. Pragnatem jedynie ukaza¢ — zdajac sobie sprawe z wigkszego lub mniejszego stopnia
uogolnienia zagadnien — w jaki sposob Szatan, Bog, Chrystus, Lucyfer jest przedstawiany
we fragmentach literackich, publicystycznych 1 eseistycznych tekstow Stanistawa
Przybyszewskiego i Tadeusza Micinskiego oraz okresli¢ stopien obecnosci i funkcje tych
fragmentéw w polskich tekstach heavymetalowych. Okazuje si¢, ze proporcje
w  wykorzystywaniu  poszczegdlnych  figur/symboli  w  kontek$cie  tworczosci
heavymetalowcow nie sg rowne. Mozna zauwazy¢, ze np. czgstotliwos¢ wystgpowania w tych

tekstach Jezusa Chrystusa®®*

jest znikoma w poroOwnaniu z postacig Szatana, Lucyfera czy
Antychrysta. Nie oznacza to jednak, ze wszystkie teksty stanowig literacka forme kultu dla
Szatana. Wprost przeciwnie, w wielu utworach (np. Turbo, Dragona, Wilczego Pajaka) jego
obraz jest pejoratywny, destrukcyjny. Jesli mozna co$ napisa¢ o ideach satanistycznych w
polskich tekstach heavymetalowych (gléwnie Kata i Vadera) i satanizmie w $rodowisku
heavy metal w Polsce w drugiej potowie lat 80. ubiegltego wieku, to z pewnoscia to, ze byt on
daleki od radykalnego rozumienia tejze filozofii, jaki przedstawiali niektorzy reprezentanci
metalu ze Skandynawii. Bardziej przypominat on satanizm w ujg¢ciu Przybyszewskiego, ktory

W Moich wspotczesnych wyznawat:

W czym polega ten moj ,,satanizm™?

Ducha buntu, Prometeuszowego ducha, ktory jest patronem i godtem wszystkich duchow
wolnych, nie dajacych si¢ wepchnaé w jarzmo tego wszystkiego, co dla spoteczenstwa jest
pozytecznym 1 jedyng prawodawcza norma, nie dajacego si¢ peta¢ kajdanami ciasnego,
rachitycznego dogmatyzmu, a spragnionego coraz wyzszego doskonalenia sie (...),
wprowadzenia ducha ludzko$ci na stoneczny dzien Wolnosci — nazywaja urzgdowe koscioty
»dzatanem”, ,,Lucyferem”, ,,Baphometem” (...), ot6z tymi symbolami postuguja si¢ tworcy,
ktérzy wywracaja dogmaty, a przynajmniej zapuszczaja si¢ w dzierzawy duszy ludzkie;j,

wyklete najsrozszymi anathematami i interdictami dogmatyzmu®®.

%84 Bardzo waznej postaci historycznej dla Micinskiego. Celowo uzylem pojecia ,,posta¢ historyczna”, bowiem

o takie rozumienie Chrystusa walczyt Micinski z Andrzejem Niemojewskim w ksigzce pt. Walka o Chrystusa,
w ktorej mtodopolski poeta w jednoznaczny sposob podzielit si¢ swoimi pogladami: ,,Ale Biblia, ktora nas tak
udrecza, ktora budzi w nas zwatpienie i najglebsza niecheé, ktorej matostkowos¢ i niebezpieczne ghupstwo
rozdziera nam serce — zawiera pocieche jak ziarno w twardej skorupie. I to jest Chrystus”; ,,Zyt [Chrystus —
przyp. MZ] jak nieomylny Artysta, wickszy twoérca niz ktokolwiek, gardzac marmurem, gling i paleta — gdyz on
tworzyt w zyjacym ciele. To znaczy: ten niebywaty Artysta (...) — wszak powiedziat to wyraznie: tworzyt zyjace
ludzkie nie$miertelne jestestwa”; ,,Nie ma bardziej wzruszajacego widowiska niz mitos¢ Chrystusa dla ziemi
i ziemi — dla Chrystusa”. Zob. T. Micinski, Walka o Chrystusa, dz. cyt., s. 223, 224, 227.

%85 S, Przybyszewski, Moi wspéiczesni. Wsréd obcych, Warszawa 1926, s. 262-263.
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A wigc gtdéwng rolg satanistycznych akcentow w polskich utworach heavymetalowych
byto wyzwolenie ,,ducha buntu” przede wszystkim przeciwko instytucji Kosciota katolickiego
i kleru, ktory — z perspektywy reprezentantow subpola metalowego — byl coraz czesciej
kojarzony z opresyjnym polem wiadzy. W konsekwencji arty$ci heavymetalowi ,,stonecznego
dnia Wolnosci” nie dostrzegali w dogmatach chrzescijanskich czy tez przekazie
ewangelicznym, lecz w faustycznej ciekawosci, czynie. Wypada zalowac, ze zaden z tworcow
nie podjal ambitnego zadania adaptacji do rygoré6w utworu muzycznego naczelnej idei
Micinskiego — Lucyferyzmu Chrystusowego. W powiesci czytamy: ,,Kogo nie zbawit
Chrystus, tego miazdzyt Lucyfer. Byla to sita dziatajgca z dwdch biegunow, ale w jednym
porywie boskim™®. Wydaje sie, ze heavymetalowcy skupili sie wylacznie na jednym

biegunie — lucyferycznym, ktory wedtug nich nie mogt kooperowac z tym chrystusowym.

%86 T, Micinski, Xigdz Faust, dz. cyt., s. 225.
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Rozdzial VI

Czarownica i Sex-Mag — refleksje wokol seksualnosci

Ballada pt. £za dla cieniow minionych, ktéora zamyka ptyte Bastard zespotu Kat,
zostata uznana przez krytyke i publiczno$¢ za jedna z bardziej intrygujacych w polskim
kanonie muzyki metalowej®®’. Autor tekstu, Roman Kostrzewski, w zestawieniu dziesigciu

najwazniejszych utworow Kata ulokowat £z¢... na szostej pozycji z komentarzem:

Najprostszy utwor KATA, lecz nie jest to jego wada — no céz, kochatem prosto. Powstat
dostownie w dwa dni. Metalowcy rzadko poruszaja tematy mitosne czy erotyczne. A szkoda,

albowiem sam sposob patrzenia na te sprawy jest wcigz przystaniany kotarg®®,

Nie sposob nie zgodzi¢ si¢ z ta wypowiedzig, albowiem prézno szukaé w polskich
tekstach heavymetalowych historii mitosnych czy erotycznych. Owa tematyka zdecydowanie
ustgpuje sprawom eschatologicznym, apokaliptycznym czy demonologicznym. Warto
zastanowi¢ si¢ jednocze$nie nad dos¢ zawezonym wyobrazeniem kobiety. W utworach
metalowych przyjmuje bowiem ona zazwyczaj posta¢ wampirzycy, demonicznego aniofa,
czarownicy, wiedzmy; kiedy znowu autorzy rezygnuja z basniowej poetyki i obrazuja pteé
zenska zgodnie z regutami realizmu, to woéwczas — najczesciej — ukazuja kobiete jako osobe,
ktora pragnie wylacznie doswiadczen seksualnych, a jej egzystencjalny sens wyznacza
wyuzdane zblizenie erotyczne. Czy jednak to stwierdzenie nie jest zbyt ogoélne i1 zarazem
krzywdzace dla autoréw heavymetalowych? Czy te utwory sa wylacznie marng kopig
wyobrazen ludowych zawartych w podaniach, legendach lub tez echem stereotypowego
widzenia? Mozna przypuszczaé, ze tak jak religijno$¢ czy diaboliczno$¢ Mtiodej Polski
wplyneta na okreslone we wczesniejszych rozdzialach wybory artystow metalowych, tak
w rownym natezeniu (cho¢ w mniejszej skali) oddziatywal zachwyt nad erogennoscig tej
epoki®®. W toku dalszych rozwazan skupie si¢ najpierw nad rolg czarownicy/wiedzmy

w dzielach Stanistawa Przybyszewskiego i Tadeusza Micinskiego, by nastepnie przystapic¢

587 Proby interpretacji porownawczej £zy dla cieniow minionych z wierszem Magia mej duszy... Tadeusza
Micinskiego podjatem w pracy licencjackiej pt. Tadeusz Micinski a Roman Kostrzewski — wjecie
komparatystyczne, Bielsko Biata 2013 [praca dyplomowa niepublikowana].

588 W, Wysocki, The best of Roman Kostrzewski, “Brum” 1996, nr 31, s. 76.

589 Poeci Mtodej Polski odkryli erogenno$é dziet sztuki. Najprostszym sposobem ozywiajgcym erotyczne tresci
obrazu byla ekfraza, poetycki opis dzieta malarskiego. W podobnych opisach nie tyle szto o transpozycje obrazu
na jezyk poezji, ile raczej o wzbudzenie przekonania, iz arcydzieto jest najdoskonalszym przekaznikiem
erotycznego doswiadczenia, zrodtem delectatio amorosa”. W. Gutowski, Nagie dusze i maski, Krakow 1992,
s. 132.
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do refleksji nad tematyka erotyczng i stopniem jej oddzialywania na linii: tekst mtodopolski —
tekst heavymetalowy.

Stanistaw Helsztynski w biograficznej ksigzce pt. Przybyszewski w krytyczny sposob
oceniatl dziatania i prace autora Dzieci szatana zwigzane z okultyzmem, magig czy doktadniej
— czarownicami. Najpelniej obrazuje to tytut jednego z rozdzialow i1 zarazem okre$lenie
w nim zawarte: ,,znachor czarnej magii”®®°. Majac na uwadze zarzuty badacza, ktéry poddat
w watpliwos¢ merytoryczng jakos¢ czarnoksigskich wynurzen Przybyszewskiego, nie mozna
jednoczesénie nie dostrzec jego kilkunastoletniej fascynacji i ambicji, by zglebiaé ten temat®®?,
czego przyktadem sg — abstrahujgc od ich rzetelnosci — nie tylko artykuly (Powstanie
I tworzenie; Na marginesie tworu Ewersa), eseje (Synagoga Szatana; Na drogach duszy),
fragmenty Moich wspélczesnych, powies¢ Il regno doloroso (jak i niespelniona cheé
kontynuacji historii pod roboczym tytulem Energumeny — Opetane) czy tez nigdy
niezrealizowany pomyst na dzieto pt. Czarownica, czary i czarna magia, ale przede
wszystkim fragmenty, czesto rozpaczliwych 1 btagalnych listow pisarza notorycznie

2

borykajacego si¢ z problemami ekonomicznymi®®?. Warto przypomnieé, ze to wlasnie

podczas prac nad tematami okultystycznymi — doktadnie w lutym 1897 roku — Przybyszewski

590 Pseudonaukowe zamitowanie pisarza, ktore jak bledny ognik wodzito go po manowcach czarnej magii,

satanizmu, okultyzmu i mistycyzmu, zaprowadzilo go w §lepy zaulek, z ktdrego nie umiat wybrnaé. Majaczenia,
nie poparte fachowa wiedzg historyczng, filologiczng i filozoficzna, nosza charakter wyraznie amatorski
i thumacza niski, bezkrytyczny poziom odczytow Przybyszewskiego. Poczynajac od roku 1920 wyglosit
Przybyszewski kilkanascie czy kilkadziesigt tych kompromitujacych znachorskich odczytow we wszystkich
wazniejszych miastach kraju. Pisarz znizyt podejrzanie swoj lot i dostosowal si¢ do powojennej publicznosci
takngcej dreszczow i sensacji. Stat si¢ prawdziwym znachorem czarnej magii”. S. Helsztynski, Przybyszewski,
Krakow 1966, s. 425-426.

91 Jesli cokolwiek w moim duchowym zyciu wymaga jakiego$ blizszego o$wietlenia, to wiasnie ten problem
czar6w 1 czarownicy i w ogole tego wszystkiego, co si¢ czarnoksigstwem zowie — a z goéra ¢wier¢ wieku
spedzitem na tych studiach. Po tysiackro¢ rozczarowany razy i zrozpaczony, porzucalem te studia i wciaz na
nowo i z stokro¢ razy wiekszg gorliwo$cig do nich wracalem — najpigkniejsze lata mej tworczosci pochtaniato to
goragczkowe pragnienie, by te zagadke, w ktorej dopatrywatem si¢ zrodla najglebiej utajonych, najwigcej
tajemniczych sit ludzkich, rozwigzac¢”. S. Przybyszewski, Moi wspolczesni. Wsrod obcych, Warszawa 1926,
S. 242.

592 Oto fragment listu do wydawnictwa Lektor: ,,Wstep ten do Alrauny, jako i dalsze wstepy, ktore bede pisat do
poszczegolnych utworéw Ewersa, sg szczatkami obszernego dzieta, nad ktorym juz od dwudziestu lat pracuje:
Do zrodet duszy. Bytbym szczesliw, gdyby je Lektor mogt wydaé. W dziele tym pomieszczona bedzie cata
historia czarownicy, ktorej dotychczas w Polsce nie ma (...). Waznym jest dla mnie, aby Lektor si¢ stanowczo
zdecydowat, czy taka ksiazke moze wydac¢ lub nie, by praca moja na marne nie wyszta”. Cyt za: S. Helsztynski,
Przybyszewski..., dz. cyt.,, s. 421. Przybyszewski w liscie do lwowskiego wydawcy Lewickiego pisal:
»~Napisalem ogromy tom (...) pt. Czarownica, czary i czarna magia. Ksiazka ta rzeczywiscie bg¢dzie sensacja,
w dodatnim znaczeniu tego stowa — i jestem bezwzglednie pewny, ze w lot rozchwytywana zostanie. Kilka lat
usilnej pracy w nig wlozylem i zdotatem wszystkie te rzeczy, ktore dotychczas okultyzm — ukryta nauka — tak
zazdro$nie ukrywala — na jaw wydoby¢”. Tamze, s. 422. Podczas badan, oprécz euforii, Przybyszewski zmagat
si¢ z brakami bibliograficznymi (,,Bez biblioteki w Monachium, jedynej, ktéra potrzebna jest do mojej pracy,
nie moge nic zrobi¢, poniewaz tylko tam znajda si¢ potrzebne mi materiaty. Chodzi przede wszystkim
o tacinskie niestychanie rzadkie dzieta z XV, XVI i XVII wieku, ktéorych nie ma w zadnej innej panstwowe;j
bibliotece™), jak 1 z wlasnym zniecheceniem: ,Historia satanizmu, ktérej si¢ podjatem, to obrzydliwa praca.
Zobowigzatem sie doprowadzi¢ jg do konca, ale wytazi mi gardtem”. S. Helsztynski, Przybyszewski..., dz. cyt.,
S. 422,174,
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poznal w berlinskiej bibliotece Tadeusza Micinskiego, ktory rowniez poszukiwal zrddet 1
materialtow z zakresu wiedzy tajemnej®®>. Mozna wnioskowaé, iz owe zainteresowania
naukowe lub — jak chce badacz — ,,pseudonaukowe”, nie poszty — wbrew obawom der geniale
Pole — ,na marne”, bowiem mistyczne bohaterki: czarownice, wiedZzmy, demoniczne
zakonnice z dziet Przybyszewskiego i1 Micinskiego zaczely funkcjonowaé¢ w tekstach

heavymetalowych.

**k*k

,,Jeszcze kur nie zaipal, a juz jezyk ognia jej cialo lizat

pod wszy ludzkiej rechot, jeno lelek z puszczykiem w kniei
tzy ronit, szlochowi zacnej akuszerki wtor dajgc...
Konkubino diabla, niechaj ogien strawi grzechy twoje”

H. Dobaczewski, Wiedzma

,, Czarownica. Tak Cig zwq. Zachowalas pietno

- Skarb lepszy niz niebianski pek / Najcnotliwszych ktamstw”
R. Kostrzewski, Bramy zqdz

Wieloletnie zainteresowania historia czarownic, ktére prezentowat Stanistaw
Przybyszewski w rozmaitych tekstach publicystycznych 1 eseistycznych, zostaty
wykorzystane w pdzniejszym okresie tworczosci, w powiesci Il regno doloroso — wyraznie
nawigzujacej w tytule do fragmentu Boskiej komedii Dantego®®. Tiem historycznym
opisywanych wydarzen staje si¢ proces czarownic w miejscowosci Labour we Francji z 1610
roku>®. Najbardziej intrygujaca dla odbiorcy jest niejasna od poczatku powiesci relacja
pomigdzy De Lancre — przedstawicielem najwyzszego prokuratora w Bordeaux®%®

a czarownicag Marja de la Ralde. Nad wspomnianym ,,zwigzkiem” wydaje si¢ panowac

tajemnicza, obserwujaca wszystko z zamku, markiza d’Espinasse oraz jej wystannik

593 Tamze, s. 177.

594 Na szcze$cie po dluzszych staraniach znalazt poeta wraz zong w lipcu 1922 urocza miejscowosé
uzdrowiskowa w Fuschl w Austrii Gornej w poblizu Salzburga i tutaj to, zamiast dalszego pseudonaukowego
opracowywania materiatu o dziejach czarownicy, przystapit Przybyszewski do napisania powiesci Il regno
doloroso, wydanej w Lektorze dwa lata pézniej. Tytut nawiagzywat do Dantego, ktory w Boskiej komedii nazwat
szatana ,.ksigciem krolestwa bolesci — il principe del regno doloroso”. Tamze, s. 423-424.

%5 Do zaskakujgcych wnioskow dotyczacych owego procesu dochodzi brytyjski badacz Brian Paul Levack:
,Dlugo np. utrzymywalo si¢ przekonanie, ze w mowiacej jezykiem baskijskim dzielnicy Francji Labour
wykonano 60000 egzekucji, lecz, jak si¢ obecnie okazuje, rzeczywista ich liczba zbliza si¢ do 80”. B.P. Levack,
Polowanie na czarownice w Europie wczesnonowozytnej, przet. E. Rutkowski, Krakoéw 1991, s. 31.

59 S. Przybyszewski, 1l regno doloroso, Lwow 1924, s. 1.
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i wspotpracownik — ,,sataniczny” ksigdz Ducrot®. Decyzje i dziatania wymienionych postaci
nadaja kierunek akcji, ale gléwng o$§ fabularng stanowi inkwizytorskie $ledztwo.
Przybyszewski, osadzajac kolejnych bohateréw w sktadzie sadu, skontrastowat dwie postawy:
racjonalno-oswieceniowg reprezentowana przez lekarza Briaca oraz zabobonng w osobach
Lagrange i ksiedza Brissona. Swiadectwa przeszlo pigtnastu przestuchiwanych kobiet,
wypowiedzi sedziow, jak i kwestie narratorskie stanowig literacki obraz wszelkich elementow
zwigzanych z wyobrazeniem dziatalno$ci czarownic (np. sabat), jak i udokumentowanymi
historycznie mechanizmami inkwizycji (m.in. tortury, stosy). Wymienione dziedziny wiedzy
— w kontek$cie tematu pracy nieistotne, czy ,,.znachorskiej”, czy naukowej — wzbudzity
zainteresowanie pola literacko-muzycznego, w konsekwencji czego obraz literacki ulegt
stopniowej transformacji, by zaistnie¢ jako dzieto/dzieta stowno-muzyczne.

Motyw czarownicy jako pierwszy w subpolu metalowym wykorzystal zespot TSA,
jednakze utwor Nocny sabat nie ma zadnych cech, ktére mogltyby wskazywaé na inspiracje
literaturg Mtlodej Polski; to alegoryczna historia opisujaca realia zycia w Polsce po
wprowadzeniu stanu wojennego®®. Kilka lat pozniej grupa Kat nagrata, wspomniany juz
w poprzednich rozdziatach, album Oddech wymarlych swiatow, w ktoérym fascynacje epoka
mtodopolska s3 przejrzyste nie tylko ze wzgledu na parafrazy fragmentdw poematu
Niedokonany Tadeusza Micinskiego, ale 1 ,trylogi¢” zarejestrowang w S$rodkowej czesci
ptyty. Nieprzypadkowo utwory: Dziewczyna w cierniowej koronie, Diabelski dom cz. Il oraz
Mag-Sex sa umieszczone w odpowiedniej kolejnosci, bowiem zawieraja podobng tematyke

I wzajemnie ze sobg koresponduja. Rozpoczne od czgsci pierwszej tego literacko-muzycznego

tryptyku:

Mita ma / Szkoda Cig...
W lochu zdechniesz. .. / Albo sznur na kark
Pewnie sama

Nie mow mi / Wszystko wiem

597 Wojciech Gutowski okreslit Ducrota jako ,jedno z najbardziej wyrazistych w literaturze Mtodej Polski
wcielen Antychrysta”. Zob. W. Gutowski, Z prozni nieba ku religii zZycia, Krakow 2001, s. 284.

5% Swiadcza o tym wspomnienia wokalisty TSA: ,Pierwsza wersja tekstu byta strasznie durna, musiatem
$piewac, ze ,,Zosia nowg miotle¢ ma” i ,,Czarownice bezwstydnice / Leca noca poprzez swiat / Wiatr podwiewa
im spodnice / zniewalajg meski stan”. Powiedzialem Rzehakowi, ze musi go zmienié, bo inaczej nie bede tego
$piewat 1 nagrywal. Zmienit w alegorie stanu wojennego i poszedt do cenzury, bioragc ze soba maszyne
do pisania i papier. My byliSmy w tym czasie w studiu i czekaliSmy na ocenzurowany tekst, bo wszystkie utwory
juz nagraliSmy z wyjatkiem wiasnie tego jednego. Rzehak siedziat u cenzora, ten czytat i jesli kazat mu co$
zmienié, to wychodzil na korytarz, pisat nowg wersj¢ i wracat za pie¢ minut. Wreszcie cenzor przybit pieczatke”.
L. Gnoinski, M. Piekarczyk, Zwierzenia kontestatora, Krakow 2014, s. 205-206. Wypowiedz Piekarczyka po raz
kolejny dokumentuje wptyw pola wtadzy na ksztatt pola artystycznego.
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Wszystko po to, aby Bog miat raj

Raju nie ma

Twoj grzech to gtod? / Zwierzecy gtod?

Mita ma / Czy nie ty?

Zdrowa wczoraj / Chora dzi$?

Bolilek / To ci zostato.

Aniot Str6z / Tobie dat piekto / Zabit Cie

N6z i $mier¢ kryta asceza

Twoj grzech to gtod? Zwierzecy gtod?

Spdjrz na §wiat / Dawno juz mogtas mie¢ ciepto

Jego kwiat i tron / Znajde Cie [Kat, Dziewczyna w cierniowej koronie]*®.

,Cierniowa korona” wybrzmiewajagca w tytule uruchamia motywy pasyjne.
Meczenstwa i cierpienia nie do$wiadcza jednak Jezus Chrystus®®, lecz tajemnicza
dziewczyna, ktorag mozna kojarzy¢ z czarownicg. Co prawda okreslenie ,,czarownica” nie
istnieje w analizowanym tek$cie, ale sytuacja 1 klimat liryczny pozwalaja na taka
identyfikacjg. Wspotczujacy podmiot liryczny sygnalizuje prawdopodobny, ostateczny los
bohaterki (loch lub szubienica?). Podobng sytuacj¢ zobrazowaly zespoly Destroyers

(,,Czcicieli innej wiary w lochach witata §mier¢”®%!) oraz Stos:

Ciemne lochy, orgie szczurow, sala tortur i jek.
Nagly krzyk, kto$ uderza w drzwi pigscia.
Nie ma juz wyj$cia stad, ich czeka ostateczny sad!

Zimne mury, skuci ludzie, upodlenie! Zezwierzecenie! [Stos, Stos]®%2.

Nietrudno dostrzec konotacje utworu z powiescig Il regno doloroso Stanistawa
Przybyszewskiego, gdzie liczba oskarzonych byla tak wielka, iz tylko taskawos¢ — jak
stwierdza De Lancre — bogobojnej d’Espinasse uratowala sytuacje. Markiza ,,wynajeta”

99 R. Kostrzewski, Dziewczyna w cierniowej koronie, [w:] Kat, Oddech wymartych swiatéw, 1988.

600 Jezus pojawia si¢ tylko w pierwszym utworze albumu w precyzyjnie okre$lonej sytuacji, gdzie dziko$é
otoczenia nakazuje ucieczke¢ (,,Tak tu dziko, ze nawet Jezus ukryt si¢”). Kostrzewski w kolejnych szesciu
tekstach pomija Chrystusa, co mozna traktowaé jako przemyslany zabieg literacki, ktory sygnalizuje, ze
przerazony Jezus do konca pozostaje w ukryciu. Co prawda pojawia si¢ stowo ,,B6g”, ale przede wszystkim
w konteks$cie starotestamentowego Jahwe.

801 Destroyers, Miot na swietq Inkwizycje, [w:] Dragon, Wilczy Pajgk, Destroyers, Stos, Metal Invasion, Polton
1987.

602 Stos, Stos, [w:] Stos, Stos, Pronit 1990.
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bowiem lochy i wiezienia swojego zamku®®. Kluczowe dla zrozumienia przyczyn kar sa
nastgpujace wersy utworu Kata: ,, Twdj grzech to gtdd, zwierzecy gtod? / Mita ma, czy nie ty?
| Zdrowa weczoraj, chora dzis?”. Nagromadzenie pytan retorycznych nasuwa skojarzenia
z przestuchaniem, lecz podmiot nie wykorzystuje ich w celu obcigzenia indagowanej, ale
skompromitowania mechanizmow inkwizycyjnych. Wers: ,,Zdrowa wczoraj, chora dzi$?”
to metonimiczne ujecie procesu wzbudzenia poczucia winy u podejrzanej®®, m.in. za pomoca
tortur. Sposoby narzucania ,,choroby” sa znane gtdéwnie z pigtnastowiecznej ksiazki pt. Mtot
na czarownice autorstwa Jacoba Sprengera i Heinricha Kramera®®, ktéra czterokrotnie zostaje
przywotana przez sedziow z Il regno doloroso i funkcjonuje w $wiecie przedstawionym jako

95606

,kodeks obowigzujacy St. Croix, siostrzeniec De Lancre, w onirycznej podrozy

po podziemiach zamku markizy, zauwaza:

(...) dobrze znane mu narzedzia tortur, maszynki do przykrgcania palcow, niedawno przez
krola angielskiego Jakuba II wynaleziony przyrzad do wyrywania paznokci, deske
naszpikowang ostrymi, drewnianymi gwozdziami, na ktorej cialo, przywigzane do walka i po
niej przeciagane, na pasy i paseczki si¢ rozrywato, i mnostwo innych przyrzadéow, ktore tu
czekaly na bliski juz uzytek®"’.

W Il regno doloroso oskarzone do$wiadczajg tortur, jednakze narrator szczegdétowo
przybliza tylko przyklady niektorych z nich, m.in. Angeli de Labarthe, ktora na kolejne
przestuchanie nie wprowadzono, lecz ,przywleczono na brudnym tapczanie, bo dzien

przedtem tak ja na walkach rozciagnigto, Ze ,,stonce mogtoby przez nig prze§wiecic, jak przez

603 S, Przybyszewski, Il regno..., dz. cyt., s. 83. I tymi psami i sukami Szatana wypekily si¢ podziemne lochy
wiezienne i nimi zapelnila si¢ doszczetnie sala rycerska zamku”. Tamze, s. 91.

604 Przybyszewski zwracat rowniez uwage na sytuacje, w ktorych choroba automatycznie stanowita powod do
oskarzenia: ,,(...) wmawiano w chorych, ze sg opetani przez diabta, az wreszcie uwierzyli, ze maja diabta
w sobie. Sugestia byla tak silna, ze chory zupelnie si¢ przystosowat do wierzen ogdlnych”. S. Przybyszewski,
Synagoga Szatana, Biatystok 1995, s. 20.

805 'Wydany po raz pierwszy w 1486 i wznawiany czternadcie razy do 1520 r., byt dzietem dwu dominikanskich
inkwizytorow (...). Kramer, glowny autor, byl starym i by¢ moze niezrownowazonym emocjonalnie
duchownym, wyznaczonym do funkcji inkwizytora w potudniowych Niemczech w 1474 r. Sprenger, profesor
teologii w Kolonii, otrzymat podobna misj¢ w Nadrenii w 1479 r. Wspotpracowali obaj na niwie sadownictwa,
szczegblnie w procesach o czary, a gdy napotkali opdr ze strony lokalnych wtadz koscielnych i §wieckich, udato
im si¢ w 1484 r. uzyska¢ bulle papieza Innocentego VIII, upowazniajagcg ich do dalszego dziatania”.
B.P. Levack, Polowanie na czarownice..., dz. cyt., s. 64.

806 S, Przybyszewski, Il regno..., dz. cyt. s. 53, 82, 104, 105.

807 Tamze, s. 32.
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rzeszoto”®®. W podobnym stanie ukazuje si¢ Besty Detsai z ramionami wywazonymi ze

%99 W utworach heavymetalowych opis tortur jest oszczedny, ale nie marginalny:

stawow
Stosy ciagle ptonety / rzucajac krwawy cien (...)
Poznajcie moc inkwizycji /
Rzucitas urok ty wiedzmo, wigc jutro bedziesz skazana
Kat sprawdzi twoja niewinnos¢

I utoneta ,,Amen” [Destroyers, Mlot na swietg Inkwizycje]®.

»Moc inkwizycji” w powyzszym fragmencie objawia si¢ w nierelacyjnosci, bowiem
oswiadcza tylko jedna ze stron; druga, oskarzana — milczy i poddaje si¢ karze historycznie
znanej pod nazwg ,,proba wody”®!!. Warto zauwazy¢, ze autorzy heavymetalowi glownie
skupiajg si¢ na skutku, a nie procesie torturowania, czego przyktadem sg chocby utwory

opolskiego zespotu Witch:

Gdy w ciszy przymkne oczy / Czuje bol i widze tzy /
Czar $mierci zauroczyt wiernych ludzi /

Juz nie takich jak ty /

Juz czas by spojrze¢ wstecz / i ogarna¢ je opieka /
Za mord i rozlang krew /

odpowiemy im na pewno [Witch, Mfot na czarownice]®'?;

I tak przeniosg cie / w ten Sredniowieczny czas /

608 Tamze, s. 162.

809 Warto zacytowaé stowa torturujgcego Detsai, czyli kata Baissaca, ktory ocierajgc pot z czota, wyznat
sedziom: ,Nic nie zeznatla! Wyciggalem ja sam osobiScie cztery razy na walkach, palitem siarke
pod pachwinami, posypatem stopy zmoczong solg i przyprowadzitem kozta, ktdry przez pdt godziny jej stopy
lizal, wlalem przez gebe piec litrow stonej wody w jej szatanski brzuch, tak, ze napecznial, jakby pod naporem
dziesigciomiesiecznego bekarta — nic nie pomogto”. Tamze, s. 169. Postawa Baissaca przypomina zachowanie
udokumentowanej historycznie postaci kata miasta Dressigacker, ktory w 1631 roku miat o$wiadczyé
torturowanej, w dodatku brzemiennej, kobiecie: ,,Wezme ci¢ nie na dzien, dwa, trzy, nie na osiem dni, nawet nie
na kilka tygodni, lecz na pot roku lub na rok, na cate zycie, az si¢ przyznasz; a jesli si¢ nie przyznasz, zamecze
ci¢ na $mier¢, a na koniec i tak zostaniesz spalona”. Cyt. za: B.P. Levack, Polowanie na czarownice..., dz. cyt.,
s. 89.

610 Destroyers, Miot na swietg..., dz. cyt.

611 Proba wody polegata na zanurzeniu kobiety podejrzanej o czary, czgsto obciazonej duzym kamieniem
W rzece, stawie lub kanale. Jezeli ofiara utrzymywala sie na powierzchni wody, uwazano, ze diabet nie chce, by
jedna z jego wyznawczyn zgineta. Tym sposobem konszachty z diablem byly udowodnione i wyrok
wykonywano natychmiast. Gdy za$ badana od razu szta na dno, uwazano jg za niewinng”. J. Szafianski, Crimen
expecta, [w:] J. Sprenger, H. Kramer, Mlot na czarownice, przet. S. Zabkowic, J. Paprocka, Wroctaw 2008,
s. 17.

612 A, Malinowski, Miot na czarownice, [w:] Witch, Inkwizycja 1990-1997, Silverton 1993.
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by$ mogt powachac swad spalonych ciat /
Chceg by$ zapytat mnie / skad w ludziach tyle zta /
Dlaczego noszg krzyz / Krew! [Witch, Wiedzma]®*3.

Gloéwnag rolag powyzszych fragmentéw jest wzbudzenie wspotczucia u odbiorcy
poprzez intensywne nagromadzenie wyrazow semantycznie martyrologicznych (,,bol”, tzy”,
“mord”, ,.krew”, ,,swad spalonych cial”’; zespot Stos wykorzystuje podobne leksemy: ,,sala
tortur”, ,,jek”, ,,zimne mury”, ,,upodlenie”), ktére maja podkresli¢ skutki zjawiska, jakim byto
,polowanie na czarownice”®*. W Miocie na czarownice i Wiedzmie podmiot liryczny
solidaryzuje si¢ z ofiarami i jednoczesnie poddaje w watpliwos¢ motywacje oskarzajacych,
ktére wydaja mu si¢ paradoksalne (,,Czar $mierci zauroczyl wiernych ludzi / juz nie takich jak
ty). We wszystkich zacytowanych utworach metalowych mozna dostrzec kontrastowe
zestawienie: ofiara — kat. Ten drugi utozsamiany jest przede wszystkim z wladzg ko$cielna:
Kat -> ,,Aniot Str6z / Tobie dat piekto / Zabit Ci¢ / N6z i Smier¢ kryta asceza”,

Stos -> ,,Jedno jest wyjscie stad — nad ranem przyjdzie tutaj ksigdz!”;

Destroyers -> , . Kat sprawdzi twojg niewinno$¢ / [ utoneta ,,Amen”;

Witch ->,(...) skad w ludziach tyle zta / Dlaczego noszg krzyz / Krew!”.

Nieprzypadkowo autorzy potaczyli stowa o konotacjach chrzescijanskich (,,Aniot Str6z”,
»ksiadz”, ,,Amen”, ,krzyz”) z wyrazami oznaczajacymi bol, smier¢ (,,Zabil ci¢”, ,,utoneta”,
,krew”). Sad koscielny staje si¢ zatem synonimem bezlitosci, okrucienstwa. Podobnie jest
we fragmentach Il regno doloroso Przybyszewskiego, gdzie ksigdz Brisson nalezy do

najbardziej ortodoksyjnych cztonkow komisji inkwizycyjnej:

13 A. Malinowski, Wied#ma, [w:] Witch, Inkwizycja 1990-..., Thrashing Madness 2018.

614 Przy okazji tego pojecia warto zacytowaé uwagi Levacka: ,,Mimo, ze liczba procesow wahata si¢ zaleznie od
miejsca i okresu, mozna sadzi¢, iz wszystkie one byly elementami szeroko zakrojonej operacji sadowniczej,
ktora miata miejsce tylko w Europie i tylko w okresie wczesnonowozytnym. To ogdlne, ale jasno zdefiniowane
zjawisko historyczne okres$lane jest zazwyczaj jako szalenstwo czarownic (witch-craze) lub jako europejskie
polowanie na czarownice. Ten ostatni, najbardziej rozpowszechniony, termin nalezy jednak traktowac z wielka
ostroznoscia. Wolno go stosowa¢ jedynie w tym sensie, ze wladza i spoteczno§¢ w Europie zywily w tym
okresie tak gleboki Igk przed czarownicami, iz wyrazal si¢ on czgsto w postaci szalonych, irracjonalnych
lub maniackich form zachowania w czasie ich $cigania. W niektorych wypadkach liczba podejrzanych byta tak
wielka, a Igk przed nimi tak intensywny, ze cate spoleczenstwa ulegaly panice”. B.P. Levack, Polowanie na
czarownice..., dz. cyt.,, s. 11-12. Brytyjski historyk podjat trud analizy statystycznej, ktora podsumowal
stowami: ,,Te bardzo przyblizone obliczenia sktadaja si¢ na ogo6lng liczbe nieco ponizej 110 000 procesdw.
Statystyczne zestawienie (...) pozwala na przyjecie wskaznika 48 % procesdOw zakonczonych wyrokiem $mierci.
Nalezy jednak pamigtac, ze tabela nie zawiera danych z Niemiec i z Polski, ktére zaliczaja si¢ do krajow
0 najwyzszej liczbie procesow w Europie 1 — jak si¢ wydaje — najwyzszym wskazniku egzekucji [...]. Ogolna
liczba ok. 110 000 proceséw oraz ok. 60 000 egzekucji moze by¢ znacznie nizsza od wielu wstepnych ocen, lecz
liczby te odpowiadaja ponurej rzeczywistosci, zwlaszcza gdy sie wezmie pod uwage, ze wigkszo$¢ czarownic
sadzono za przestgpstwa nie popelnione lub za czyny, ktérych wage znacznie przeceniono”. Tamze, s. 33.
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Z Bordeaux nadestano dwudziestu Zzothierzy z oficerem na czele i jeszcze dwoch pomocnikow
kata. Brisson zacierat rece: teraz wreszcie bedzie mozna rozpocza¢ porzadny proces, a nie, jak
dotad, zabawia¢ si¢ tylko w co$, co nic nie miato wspdlnego z od wiekow utrwalonym
sposobem procedury sadowej. W gltowie mu si¢ nie mogt pomiescic¢ proces bez tortur — to¢ to
$mieszna zabawka. Jakzez mozna z czarownicy wydosta¢ bez tortur jej najskrytsze tajemnice

— zawarcie pactum expressum z Szatanem (...)%%°,

Zgodnie z pogladem duchownego tylko tradycyjne metody inkwizycyjne moga by¢
skuteczne, a te nieodlagcznie zwigzane sg z wykorzystaniem narzedzi do tortur, ktoére
spowoduja badz narzucenie winy, badz przyznanie si¢ oskarzonej do pactum expressum, czyli
umowy z Szatanem — traktowanej jako niewybaczalny, $miertelny grzech przeciw Kosciotlowi
i jego Swictej Inkwizycji. Warto w tym miejscu powréci¢ do utworu Dziewczyna
w cierniowej koronie zespotu Kat. Sytuacj¢ bohaterki mozna zweryfikowaé jedynie na
podstawie stow podmiotu lirycznego. Pomimo zapewnienia osoby mowiacej, ze ,,Raju nie
ma”, dziewczyna przyjmuje ascetyczny tryb zycia narzucony przez ,,Aniota Stréza” (symbol
wladzy koscielnej). Samokontrola, sttamszenie popedow doprowadzaja do cierpienia
(tytutowa ,.korona cierniowa”) i sytuacji granicznej: ,,zwierzecy gtdd” nie tylko nie zostaje
zaspokojony, ale jest odnotowany przez Kosciol jako akt grzechu, nalezy dodaé: grzechu

zmystowego®1e.

W konsekwencji dziewczyna staje si¢ podejrzana, a zamiast nagrody,
paradoksalnie do§wiadcza poczucia winy 1 kary (,,N0z 1 $mier¢ kryta asceza”; ,,Bol i lgk / to ci
zostato)! Zakonczenie tekstu, w ktérym podmiot liryczny sklada pokrzywdzonej obietnice
(,Dawno juz mogtas mie¢ ciepto / Jego kwiat i tron / Znajdg cig¢!”), stanowi przejscie
do kolejnych utworow z albumu Oddech wymarlych swiatow. Elementy, ktore

W Dziewczynie... zostaty sttumione, uwalniajg si¢ w dwoch nastepnych tekstach:

615 S. Przybyszewski, I/ regno..., dz. cyt., s. 156. Dla uzupetienia charakterystyki ks. Brissona warto zacytowac¢
inny fragment powiesci: ,,Natomiast rosta w Brissonie coraz fanatyczniej §wigta gorliwos¢, a juz nie rozstawat
si¢ z ,,Demonolatrjg”, ksigga swego ubdstwianego Remigiusza, ktory niczego tak nie zalowal, jak swej
niewczesnej litosci, jakg go szatan natchngl: zamiast spali¢ pietnascioro dzieci, pozostatych po spalonych
czarownicach, kazal je tylko przepedza¢ naokot stosow, na ktorych matki ich palono, i do krwi publicznie
biczowa¢. A moze Remigiusz miat racjg, ze nalezatoby pali¢ i pali¢ i pali¢ — wszystko jedno, czy winnych, czy
niewinnych — juz Bég wie, ktorzy mu przynaleza (...)”. Tamze, s. 72-73.

616 O podobnych mechanizmach pisat Jean Delumeau: ,,Obsesja absolutnej czysto$ci zmienia rachunek sumienia
w nienawistne spojrzenie na wszelka pobtazliwo$¢ wobec spontanicznosci cielesnej. Kazdy grzech jest okreslany
jako ,,nieczysty” i staje si¢ prawie materialng substancja, ktéra ,,bruka” dusze (do tego stopnia, ze przekazanie
grzechu pierworodnego wyjasnia si¢ poprzez biologiczng spuscizng prokreacji). Nadmierna materializacja winy
sprawia, ze nieczysto$¢ fizyczna zaczyna pociggaé za soba nieczystos¢ religijng i moralng. Ta degradacja
prowadzi nie tylko do potepienia wszelkiej rozkoszy cielesnej, ale rowniez do prawdziwej odrazy wobec
spro$nosci $wiata. W najtajniejszych glebiach psychiki odkrywamy odmowe zaakceptowania siebie wraz
ze swoimi pragnieniami i swoim cialem”. J. Delumeau, Grzech i strach. Poczucie winy w kulturze Zachodu XI11-
XVII w., przet. A. Szymanowski, Warszawa 1994, s. 429.
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Spojrz na wielki Czarci Ottarz.
Kiedys lezata na nim twoja matka — wiedzma.
Czcita sex, wolno$¢, zemste i pienigdz.

Zbliz si¢ do mnie. Jej juz nie ma (...).

Spdjrz na swoje piersi siostro.
Rosna w pysku diabta.

Przytul sie, przytul.
W spro$nej zgdzy unie$ mokre, glodne tono... [Kat, Diabelski dom, cz. 11]%%;

Od bardzo dawna $ledz¢ czarownice / One mnie nauczyty praw maga
Bylem jeszcze dzieckiem / kiedy potzywego odnalazty nad grobem
Grob to strach.

Wiedzmy czcity diabta / W puszczy §luby daty...

- synem ich bedg do $mierci.

Zyltem jak zwierzeta / Szybko poznawatem.

Czutem, ze rosnie we mnie mag Swiata.

To byt znak.

Przez te wszystkie lata snutem wielkie plany.
Komu —NIE! / A komu moge dac¢ rozkosz.
Teraz jestem wielki. / Ciato zwycig¢zyto.
Wznoszg si¢ nad grobami Er Smierci.

Imie me — SEX-MAG [Kat, Mag-Sex]°:8.

O ile w przypadku czgéci drugiej Diabelskiego domu trudno zidentyfikowaé —
ze wzgledu na dobor form gramatycznych czasownika — ple¢ 1 tozsamos$¢ podmiotu
lirycznego (w poprzednim rozdziale zalozytem hipotetycznie, iz jest to Lucyfer), o tyle osobg
moéwigcg w Mag-Sex Kostrzewski zarysowal do$¢ precyzyjnie. Warto zauwazy¢, ze narodziny
Sex-Maga rozpoczynaja si¢ juz w ostatnim fragmencie Diabelskiego domu: ,,Rodzi si¢? / On /
Ma rogi / - Dziecko diabta”, po czym pierwsza zwrotka kolejnego utworu to juz $wiadectwo
odrzucenia przez spoteczenstwo tego, ktory od poczatku swojej egzystencji jest naznaczony
diabelskim pigtnem (,,rogi”). Dramatyczna kondycja i sytuacja odrzuconego zmienia sig¢

diametralnie, kiedy trafia pod opieke czarownic. Od tego momentu nastgpuje przejscie

617 R, Kostrzewski, Diabelski dom, cz. I, [w:] Kat, Oddech wymartych swiatéw, 1988.
618 R. Kostrzewski, Mag-Sex, [w:] Kat, Oddech wymartych, dz. cyt.
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z hibernacji wywotanej lgkiem (przymiotnik ,,potzywy”, ,,grob” =  strach”) do stanu
dzialania, dynamicznej nauki (,,Od bardzo dawna $ledz¢ czarownice”; ,,szybko
poznawalem”). Bohater jest $wiadkiem sabatu, ktory przedstawia zgodnie z ludowymi
wyobrazeniami (,,puszcza”, ,,czczenie diabta”, ,$luby”). Sceny sabatu okazaly si¢ dos¢
popularne w utworach metalowych, ze szczegdlnym uwzglednieniem zespotéw Kat,
Destroyers i Stos. Zainteresowanie metalowcow sabatowg tematyka ma swoje zrodta nie tylko
w legendach, ale i w tworczosci Przybyszewskiego. Autor Synagogi Szatana z niezwykla
precyzja opisywatl sabat, uznajac go — jak zaznaczyl Bogdan Zawistowski — za
»skarykaturyzowang i1 spaczong syntez¢ kultoéw orgiastycznych starozytnosci” oraz liturgie
odwrotng w stosunku do obrzedowosci katolickiej®'®. Przybyszewski oba te poglady zawart
we fragmentach Il regno doloroso. Od VI rozdziatlu powiesci sabat zostat przedstawiony
gtownie z perspektywy przestuchiwanych kobiet, ktore w niektorych przypadkach — co warto
zaznaczy¢ w kontek$cie wersow heavymetalowych (,,Spo6jrz na wielki Czarci Ottarz / kiedy$

lezala na nim twoja matka — wiedzma®?%; | Wsrod siéstr na wielkim stosie plonie twoja

”621) o h622

matka odziedziczyly czarownicze umiejetnosci po swoich matkach®“. Oskarzone

w zeznaniach przyblizaja widowiskowos¢ sabatu®?

, jednakze zdecydowana wigkszo$¢ kieruje
uwage w strone hiperbolicznych doznan erotycznych®?*, ktére ze wzgledu na perwersyjnosé
sktaniaja w pewnym momencie prokuratora De Lancre do zamknigcia posiedzenia, poniewaz
— jak zaznacza narrator — ,,zadne ucho ludzkie nie byto w stanie dluzej tych potwornych
spro$nosci wystuchiwa¢®?. De Lancre to bohater wewnetrznie rozdarty, emocjonalnie

rozchwiany pomigdzy nieokre§lonym uczuciem do czarownicy Marii de la Ralde i1 petniona

619 B, Zawistowski, Posfowie, [w:] S. Przybyszewski, Synagoga Szatana, Biatystok 1995, s. 121.

620 R, Kostrzewski, Diabelski dom cz. II... dz. cyt.

621 Destroyers, Mtot na swietq Inkwizycje..., dz. cyt.

622 -Wielmozny panie sedzio, przyprowadzam ci oto Marje de la Ralde (...) — matka jej zostata spalong przed
trzema laty (...)”; ,,Marja de Naguille, szesnastoletnie dziewczg rzadkiej picknosci (...) zeznawala, ze matka jej
Sabadina, stynna czarownica, ktora zostata przed pigciu laty spalona, posmarowata ja pierwszy raz, gdy ja brata
na sabat, jaka$§ mascig (...)”; ,,Jedna tylko Chantocouena, starsza juz dziewczyna, ktora patrzyla na $mierc
swojej matki, stynnej czarownicy, gwaltownie si¢ wszystkiego wypierata”. S. Przybyszewski, Il regno...,
dz. cyt., s. 61, 97, 99.

623 Tyle tam rzeczy do widzenia, taka niestychana rozmaito$¢ i taka réznorodnos¢, ze i przez cate lata byloby na
co patrze¢. Bezustannie nadlatujg i odlatuja chmary rozmaitych postaci — jedne w ludzkich ksztattach, inne
w zwierzgcych: kozly, psy, koty, konie (...)”. Tamze, s. 108.

624 | Osiemnastoletnia Jeanne Dibasson, ktora nigdy nic nie styszata jak to, ze nie ma innej prawdziwej religii
nad czarownictwo, a w zadnym kosciele nie odbywa si¢ msza z taka uroczystoscia i takim przepychem, jak msza
na sabacie, opowiadala, Zze sabat jest istotnym rajem, a rozkoszy, jakie daje, wystowi¢ nie mozna”; ,,Marja
d’ Aspilcouette, lat 17-cie, opowiadata w uniesieniach niemal stowach o rozkoszach sabatu (...). Nikt si¢ przed
nikim nie wstydzi, wszystko odbywa sie w oczach calego zgromadzenia. Zona oddaje si¢c kochankowi, a maz nie
uczuwa zadnej zazdrosci, bo rozkoszuje si¢ swojg corka, albo bliskg krewng, matka uwodzi syna bez jakiego$
leku lub wyrzutu; brat wydziera siostrze dziewictwo. Gdzie si¢ spojrzy: nic, précz gwaltownych obje¢, spazméw
rozkoszy i kigbienia si¢ sprzegnigtych cial”. Tamze, s. 107-109.

625 Tamze, s. 114.
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rolg spoteczng. Ttumione pragnienia zostajg uwolnione w rozdziale IX, w ktérym prokurator

rozmawia z de la Ralde, po czym poddaje si¢ zakleciom i wizjom onirycznym:

I z zdumieniem ujrzat zgromadzenie kilkuset osob — przewazaly kobiety — widzial zaledwie
kilkunastu mezczyzn, a cate to zgromadzenie, gdyby niesforne rojowisko w ustawicznym,
gwaltownym ruchu. Bylo to, jakby fale nagich ciat przez siebie przelewaty, z ktorych nagle
wyskakiwaty wodotryski — czarownice, ktore wzbijaly si¢ w gore kaskada (...). Opetany,
spieniony wir cielsk kottowat si¢ przed jego oczyma — chwilami zlewat si¢ w jedng olbrzymia
obrgcz, ktora z nieprawdopodobng szybkos$cia szalata w dzikim pedzie, to znowu rozrywat si¢
i pekat wérod piekielnych wrzaskow, niechlujnych rykow rozszalatej plci, rozbryzgiwat si¢ na
kawatki: gromadki opetancoéw rzucajacych si¢ na siebie w oszalalych skowytach, tarzajacych
si¢ po ziemi, wijacych si¢ w splotach wstrzasajacych skurczow, nierozerwalnie z soba

sprzagnietych®2°,

W powyzszym fragmencie Il regno doloroso narrator opisuje sabat z perspektywy
De Lancre. Optyka prokuratora jest zupeilnie inna w pordéwnaniu z doswiadczeniami
uczestniczek. O ile dla czarownic sabat staje si¢ kwintesencja nadzwyczajnej rozkoszy, o tyle
wsérod niewtajemniczonych moze wzbudzaé poczucie chaosu, przerazenia, bowiem wszystko
wydaje si¢ nad wyraz dynamiczne (,,gwattowny ruch”; ,,nieprawdopodobna szybkos¢ szalata
w dzikim pedzie”, ,,rozszalata pte¢”, ,,0szalaty skowyt) i nazbyt erotyczne (,,fale nagich cial”,
,wodotryski”, ,wir cielsk (...) rozbryzgiwal si¢”; ,sploty wstrzasajacych skurczow”).

W podobny sposéb erotyke sabatowa przedstawiaja heavymetalowcy:

Grzech, rozpusta, zdrada (...) / Noc, najkrétsza z nocy /
To $wigto zadzy i jej siostr / Dziwki, diablice, wiedzmy /
Orgie, sex party, rzeznia cné6t [... ]

Dawaj ciala, dawaj!

Noc, cmentarz, mgta / Bestialski seks, szatanska chuc¢ /

627] .

Na tozu z trumien trwa [Destroyers, Noc krolowej zgdzy

Szczyt we mgle, magicznych ogni blask
Diabelskich praktyk to znak, zaklety, zaklety $wiat.
Chor na czes$¢, czarownic wielki bal,

Fantazji przedziwny $wiat.

626 Tamze, s. 145.
627 Destroyers, Noc krélowej zqdzy, [w:] Destroyers, Noc krélowej zgdzy, Tonpress 1989.
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Dzwony, czarny krzyz / Choru $piew, parodia mszy!
Na msze, na mszg / pijany diabet $§mieje sie.
Uczta — tancza, pija, jasny blask nagich ciat.

Orgie, orgie, az do $witu zabaw czas [Stos, Sabat czarownic®?].

Autorzy nie tylko — powotujgc sie na stowa Bourdieu — ,rzucili okiem do milieu”
i wykorzystali dzieto z pola literackiego, ale i — tu szczegdlnie tworca Sabatu czarownic —
siggneli po zdobycz pola literacko-muzycznego. Wers: ,,Chor na cze$¢, czarownic wielki bal”
to nawigzanie do fragmentu utworu 666 zespotu Kat: ,,Modlitw na cze$¢, w krwi skapanych
cial”. To przyktad relacyjno$ci wewnatrz pol, gdzie — jak pisat Bourdieu — ,,nie istnieje takie
dziatanie jakiego$ podmiotu, ktore nie byloby reakcja na wszystkie inne dziatania (...)”%%°.
Dlatego tez warto zwrdci¢ szczegdlng uwage na dwa aspekty tekstow Stosu i Destroyers,
ktore ukazuja te reakcje. Autorzy okreslaja sabat jako ,,szatanska chuc”, ,,Swiat przedziwnych
fantazji”, ktory cechuje catkowita wolno$¢ erotyczna (,,uczta”, ,taniec”, ,,blask nagich ciat”,
,orgie”, | bestialski sex”, ,,Swigto zadzy”). W Il regno doloroso jest podobnie, aczkolwiek
Przybyszewski w niektorych fragmentach rozwija, zglgbia te sabatowa ,kraine fantazji”,
wrgcz przedstawia ja na ksztalt Bachtinowskiego ,.$wiata na opak™, by ukazaé co$
niekoniecznie pozytywnego; co$, co Wojciech Gutowski — w odniesieniu do orgiastycznych

30

doswiadczen siostrzenca De Lancre, czyli Gastona de la Croix®° — nazwat ,,probka genitalne;j,

regresywnej ontologii”®!, za sprawa ktorej ,narzady plciowe przeistaczajg sie

w autonomiczne istoty obdarzone zdolnoscig ,,ztego widzenia” 1 sg ,,nasycone agresywnoscia,
obdarzone ladunkiem emocji niszczacych”®%2. Jak dodaje Gabriela Matuszek: obszar sabatu

95633

przypomina ,,przestrzen nieludzka***, gdzie ,,czlowiek zredukowany jest do dwoch popedow:

popedu seksualnego i popedu $mierci”®*, ktore doprowadzaja do ,.totalnego unicestwienia”

628 Stos, Sabat czarownic, [w:] Stos, Stos, Pronit 1990.

629 p, Bourdieu, Reguly sztuki..., dz. cyt., s. 196-197.

830 Wokot niego kiebily sie potworne ptazy, wity sie wokoét jego ciata wydete cielska wezOw — obiegaty go
wyjacym szumem skrzydet olbrzymie nietoperze — z mgly, ktéra go naokdt otaczata, przegladaty Slepia, ale nie
jako narzady zmystow, ale samoistne jestestwa na dtugich, cienkich nézkach, to znowu osadzone w czotgajacych
si¢ brzuchach, tam znowu wyzieraly z olbrzymich faluséw lub z krwawoczerwonych warg ptciowych narzadow
zenskich zle, krzyczace, wyjace, bluzgajace jadem $lepia (...)”. S. Przybyszewski, I/ regno..., dz. cyt., s. 227.
De Lancre w trakcie sabatu dostrzega podobne bestiarium, ktoére reprezentuja ,,czarne, brodate kozty o ludzkich
$lepiach” i ,,potworne jaszczury na ogromnych przednich tapach, tbach dzikich bykéw i dlugich ogonach,
zakonczonych jadowitymi pyskami wezow”. Tamze, s. 144.

831 W. Gutowski, Nagie dusze..., dz. cyt., s. 55.

532 Tamze.

833 G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny. Eseje i proza — préba monografii, Krakow 2008,
s. 359.

634 Tamze.
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i ,gnilnego rozpadu”®°. W utworach heavymetalowych elementy erotyczne sabatu nie
posiadajag az takich znamion regresywnych, lecz przybieraja przede wszystkim forme
kuszenia i ambicj¢ desakralizowania wszystkiego, co swigte. Dzwony, czarny krzyz i $piew
choru w Sabacie czarownic Stosu stanowig eclementy parodiujace msze. W czesci 11
Diabelskiego domu zespotu Kat, oltarz nie jest miejscem obrzedowosci chrzeScijanskiej ani
kultu religijnego, lecz lozem, na ktorym wiedzma oddaje si¢ rozpuscie i otacza czcig takie

636

wartosci jak: wolnos¢, sex i pienigdz>>°. W kolejnej zwrotce podmiot liryczny kieruje stowa

do ,,siostry”, by ta spotegowata wtasne podniecenie (,,Unie§ mokre, gtodne tono”) wywotane
kontaktem seksualnym z diabtem (,,Spdjrz na swoje piersi siostro / Rosng w pysku diabta”).
Fragment moze okaza¢ si¢ jeszcze bardziej bluznierczy w momencie, kiedy w wyniku
synonimicznej wymiany ,,siostra” oznaczaé bedzie po prostu zakonnice®®’. Podobne obrazy

638

literackie mozna odnalez¢ nie tylko w Il regno doloroso®®, ale réwniez w tworczosci

Tadeusza Micinskiego, gdzie miejsca sakralne staja si¢ obszarem seksualnych uniesien badz

erotycznych perwersji:

Stanglismy w kosciele o§wietlonym btekitem ptomienia. (...) W koscielnym cieple ptynety
kadzidlane aromaty. Damy i kawalerowie, mniszki w habitach i ksi¢za — tanczyli wyuzdane,
perwersyjne, cho¢ pelne wytwornosci, stylowe tance (...). Kosciot napelniony zywa
roslinno$cig §wiattocieni splatanych, drgajacych. Zdawalo sig, Ze jestem na sabacie Fata
Morgany. Wszyscy powitali Begleniczg jak krolowa. Lecz ona nie dbata o nich. Podeszta

do ottarza — jednym ruchem reki, stragciwszy z siebie futro, ukazata sie naga. Krzyzem

835 Tamze.

63 Po raz kolejny mozna dostrzec interakcje wewngtrz pola literacko-muzycznego spowodowane panujacg
owczesnie moda. Diabelski dom cz. 1l opublikowany zostal na koncertowej ptycie 38 minutes of life, ktora
ukazata si¢ w 1987 r. W tym samym roku na rynku pojawit si¢ kompilacyjny album pt. Metal Invasion,
na ktorym znajduje sie utwor Mfot na swietqg Inkwizycje Destroyers z fragmentem: ,,Ona czcita sex i pienigdz
(...)” tudzaco przypominajagcym ,katowski” wers: ,,Ona czcita sex, wolno$¢, zemste i pienigdz”. Metaforyke
ottarza w kontekstach seksualnych wykorzystal réwniez zespdt Dragon: ,.Dziewczyna jednej nocy, znow
w ramionach jest / Moéwitem, ze co$ wigcej znaczy — ktamalem / Prositem by oftarzem byla mi — byta /
Namigtnym, wrazliwym, pelnym zadzy / Ona prosita bym kaptanem jej byt — bytem / Lecz §wit nadszedt, a ja
juz skonczytem”. A. Frelich, Zapach nocy, [w:] Dragon, Twarze, Metal Mind Productions 1999.

87 O zwiazku seksualnym zakonnicy z szatanem wspomina w powiesci Przybyszewskiego ,najbardziej
wtajemniczona z czarownic”— Maria de la Ralde: ,,Bo szatan gardzi dziewicami — wiarotomstwo czyni dopiero
grzech. Szatan przestaje z mezatkami, bo ta oszukuje megzczyzng i popetnia cigzki grzech, i z zakonnicami, bo te,
oddajac si¢ szatanowi, tamia §luby, zawarte z Bogiem”. S. Przybyszewski, I/ regno..., s. 113.

638 Gabriela Matuszek zwraca uwage na sceny, w ktorych nastepuje ,.kropienie ,,wiernych” stechlg gnojowka,
odurzanie si¢ smrodliwym dymem z trujacych zidl, wywolujacym konwulsje, calowanie szatana w miejsce
skryte pod ogonem, przyjmowanie hostii sporzadzonej z ropuch i krwi dzieci” i zaznacza, ze ,,przestrzef sabatu
jest przestrzenig profanacji chrze$cijanskich rytuatdéw i wszelakich zbrodni: kazirodztwa, dzieciobdjstwa,
bezczeszczenia ludzkich zwlok”. Zob. G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny..., dz. cyt.,
s. 359.
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rubinowym, ktory nosita na piersi, spi¢la swe rozpuszczone wlosy — tam w tej puszczy upojen

kusit on jak Sezam 1001 nocy®®.

W powyzszym fragmencie Xigdz Faust dokonuje reminiscencji wydarzen z Messyny.
Kosciot z poczatku wydaje sie oaza spokoju wsrod rozpetanego zywiotu i paniki wywotanej
trzesieniem ziemi, jednak z uptywem czasu napigcie wzrasta, przeksztalcajgc miejsce swiete
w obszar typowy dla sabatu®¥. Beglenicza (metafizyczna milo$é tytutowego bohatera®)
rozbiera si¢ na oftarzu, ukazuje sw0ja nagos¢, natomiast krzyz, ktory wykorzystuje jako
spinkg, automatycznie przestaje by¢ symbolem religijnym, gdy zmienia si¢ w narzg¢dzie
kuszenia. Ukazanie si¢ wywyzszonej, nagiej Begleniczy staje si¢ znakiem rozpoczgcia
,bachanckich $piewoéw”, orgii, w ktorej biorg udzial m.in. rozneglizowane zakonnice nucgce
chwile pdzniej ,,wielki hymn do szatana”®?. Warto zaznaczy¢, ze zakonnice towarzysza
Begleniczy w tancu az do jej $mierci spowodowanej przez kataklizm. To nie jedyny przyktad
w tworczoéci Micinskiego, gdzie mamy do czynienia z demonicznymi zakonnicami®®
1 przejawami desakralizacji. W powiesci Nietota. Ksiega Tajemna Tatr Micinski zawarl opis

99644

tajemniczej ceremonii, ,,potwornie dzikiej Czarnej Mszy”™*", ktorej przewodzi czarownica

Zolima:

Posrod kosciota lezat trup w trumnie, otoczonej jarzeniami gromnic. Trumna byta ogromna,
jak sarkofag. Zolima w sukni czarnej (...), siedzac w fotelu staro§wieckim, grata na organach,
podobna do $w. Cecylii, zakochanej w Szatanie (...). I bylo w atmosferze tego starego, jeszcze

bizantyjskiego niegdy$ kosciola, co$ bezdennie oblednego®4.

Centralnym miejscem w kaplicy jest trumna, ktorg nastgpnie baron De Mangro — po

wyjeciu trupa — przystroit orchideami, ,,szeroka jak na dwoje, zdawata si¢ juz toznica, ktora

839 T, Micinski, Xigdz Faust, oprac. W. Gutowski, Krakdéw 2008, s. 86-87.

640 Jeden z uczestnikow ,,ceremonii” — Gambi, krzyczy: ,,(...) korzysta¢ pragniemy z rozpetanej zadzy klasztoru.
Niechby $wiat caty zmienit si¢ w wielki lupanar!”. Tamze, s. 87.

641 Jednego dnia rozmys$lalem nad dziwna mitoscia, ktora zaptonatem do Begleniczy. Mito$¢ ta wzniosta sig
w najczystsze regiony zdobywanej Wiedzy i duchowego Swiatta”. Tamze, s. 80.

642 Tamze, s. 87, 90.

543 W Nietocie Ariaman wspomina: ,,I zostata mg Zzong. Ku niedoli dowiedziatem sig, iz byla to zakonnica, ktora
wstgpita do klasztoru wiedzac, zem przysiggl sobie nigdy sie nie zeni¢”. T. Micinski, Nietota, Krakoéw 2007,
s. 12.

644 Tamze, s. 186.

645 Tamze, s. 185.
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wyczekuje...”%. Kluczowym w powyzszym opisie wydaje si¢ by¢ poréwnanie Zolimy
do $w. Cecylii ,zakochanej w Szatanie”. To kolejny przyklad przewarto$ciowania
chrze$cijanskich symboli: katolicka megczennica obdarza uczuciem Szatana, z kolei §wigtynia
przestaje by¢ terenem modlitwy, religijnego skupienia, lecz jawi si¢ jako obszar wzajemnego
kuszenia (Zolima — De Mangro) oraz panoszacej si¢ chuci wérdd ,,muzyki straszniejszej, niz

nago$¢ kobiety na ottarzu”®¥’.

Transpozycja profanum do strefy sacrum lub inaczej:
zrownanie sacrum z profanum, ktére mozna dostrzec w analizowanych fragmentach
tworczosci prozatorskiej Micinskiego, doczekato si¢ rewitalizacji w polu muzyczno-
literackim, o czym $wiadczy gtdéwnie sceneria czesci drugiej Diabelskiego domu Kata, gdzie
rozpasanie seksualne i nieskrgpowana wolnos¢ jest wywyzszona na ottarze. W tym miejscu
nalezaloby dopetni¢ interpretacje katowskiej trylogii z Oddechu wymartych swiatow...

Jak zaznaczylem wcze$niej, Dziewczyna w cierniowej koronie to swiadectwo zmagan
bohaterki z naturalnymi popgdami (,,zwierzecym gltodem™), ktére 1 tak nie zyskuja uznania ze
strony instytucji religijnych. Tak wigc podmiot liryczny tego utworu obiecuje skrzywdzonej
pomoc (,,Znajde ci¢”) i wspolnote, ktorg przedstawia na poczatku kolejnej historii. Diabelski
dom cz. Il jest propozycja przyjecia innej postawy: nie ascetycznej, lecz hedonistycznej.
,Czarci Oltarz” stanowi jeden z elementéw krajobrazu sabatu, gdzie — jak pisze
Przybyszewski — ,,0sia i podstawg jest rozuzdane pragnienie ptciowe”®* i poznanie ,,ukrytych
sit, ktore s w stanie da¢ niepojete rozkosze”®*°. Tak wiec diabelski oltarz z kompozycji Kata
jest jednocze$nie symbolem wyzwolenia ttumionych wcze$niej popeddow 1 zaspokojenia
pragnien cielesnych. Bohater nastgpnego utworu poprzez obserwacj¢ swoich opiekunek-
czarownic 1 proces wtajemniczania, w koncu przyjmuje role¢ maga i wyznaje: ,,Teraz jestem
wielki. Cialo zwyciezytlo / Wznosze sie na grobami Er Smierci”. Speienie cielesnych

rozkoszy wzmaga poczucie wielkosci®®. Posta¢, ktora na poczatku zycia zostaje odnaleziona

przy grobie, po etapie inicjacji 1 przeksztalceniu w seksualnego maga, znajduje si¢ ostatecznie

646 Tamze, s. 186. Warto zaznaczy¢, ze zespdt Destroyers w cytowanym juz utworze Noc krélowej Zgdzy,
lokowat uskutecznienie zgdz bohateréw w podobnym miejscu: ,,Bestialski sex / szatanska chu¢ na tozu z trumien
trwa”.

647 Tamze, s. 186.

648 S, Przybyszewski, Synagoga Szatana..., dz. cyt., s. 21.

649 Tamze.

850 Przybyszewski wspomina o buntowniczej postawie i sile maga w artykule Powstanie i tworzenie: ,,Badzcie
ubodzy w duchu, badzcie pokorni i postuszni, nie myslcie, jeno dbajcie o zbawienie. Oto najwigksze prawidto
i przykazanie nowej religii. Ale mag byt dumny i hardo gardzit wszelkimi prawami. Wbrew prawidlu sily
ciezko$ci unosil sie w powietrzu [wyrdznienie M.Z.], nie tongt w wodzie. Gdy zechcial rzucano go w ogien, a
on wychodzil z niego cato (...). Mag gardzil ubostwem ducha, bo zagladat w gltab wszelkich tajemnic
i rozwiazywat wszelkie zagadki”. S. Przybyszewski, Powstanie i tworzenie, ,,Zycie. Dwutygodnik po§wigcony
literaturze i sztuce”, nr 4, 15 lutego 1899 r., s. 62-63, nr 5, 1 marca 1899 r., s. 82-87, [w:] tegoz, Synagoga
Szatana, Sandomierz 2010, s. 16.

166



ponad grobem i Erami Smierci, czyli strachem i1 okresami ascetycznego umartwiania ciata,
ktérych doswiadczyta dziewczyna w cierniowej koronie. Podobnego wtajemniczenia doznat

bohater poematu Androgyne Stanistawa Przybyszewskiego:

Przez trzy dni i trzy noce przygotowywal si¢ do potgznego zaklgcia. Trzy dni i trzy noce
wglebial si¢ i odczytywat znaczenie tajemnych znakow, spisanych w ksigzkach, zamknigtych
na siedem pieczeci; pisat i wbijat sobie w pami¢¢ ukryte runy, ktore wywotywaty nieznane
potegi; trzy dni i trzy noce upajat si¢ jadowitymi wywarami ros$lin, co kwitng w tajemnych
czarach nocy $wigtojanskiej, az wreszcie uczut taka moc i potege, ze moglby przyspieszac

dowolnie wzrost ro$lin, rzeki w biegu zatrzymywac, a nawet pioruny na ziemie $cigga¢®?,

Nauka tajemna trwa tylko trzy doby, podczas ktorej bohater poddaje si¢ przeobrazeniu
— jak okresla Katarzyna Badowska — we ,,wtadce-maga”®®2. W Mag-Sex Kata jest podobnie:
,»Szybko poznawatem / Czulem jak ro$nie we mnie mag $wiata”, cho¢ to nie najwazniejszy
element taczacy oba utwory. Ten przedstawiony jest w finale inicjacyjnych doswiadczen.
Jak pamigtamy bohater tekstu Kostrzewskiego w ostatecznos$ci pokonuje strach i wznosi si¢ —
juz jako Mag-Sex — ponad ascetyczne ograniczenia. Posta¢ z Androgyne wota w finale:
,,O Asztaroth! Asztaroth!”®®® i czuje nadnaturalng moc, czyli moc zdolng do panowania nad
prawami natury, w tym zatrzymywania czasu, przemijania, w koncu przezwyciezania Smierci,
co metaforycznie wyrazajg stowa: ,,mogiby (...) rzeki w biegu zatrzymywaé”. Przybyszewski
okresla maga nazwa jednego z upadlych aniotoéw: Samyaza — straconego z niebios,
a ,,po zejsciu na ziemi¢ spotkujacego z kobietami 1 przekazujacego ludziom tajemna
wiedze”%4. A wiec bohaterowie Kostrzewskiego i Przybyszewskiego, najpierw doswiadczeni
poczuciem odrzucenia, wybieraja droge btyskawicznej edukacji wyznaczonej badZz poprzez
obserwacje¢ rytuatow czarownic, badz studia ksigg zakazanych 1 magiczne eksperymenty, by
finalnie przekona¢ si¢ do witalizmu i takiego sposobu zycia, ktory koreluje z potrzebami
ciata. Mozna zatem stwierdzi¢, ze trzeci, czwarty i piaty tekst Kostrzewskiego z Oddechu
wymartych swiatow stanowi spdjng opowies¢ o zmaganiach cztowieka ze swoja cielesnoscia

1 seksualno$cig, ktorej idealnym podsumowaniem mogg by¢ stowa siedemnastoletniej

81 S. Przybyszewski, Androgyne, [w:] tegoz, Poematy prozq, wybor i oprac. G. Matuszek, Krakow 2003,
s. 390-391.

852 K. Badowska, ,, Godzina cudu”. Mito$¢ i erotyzm w twdrczosci Stanistawa Przybyszewskiego, £.0dz 2011,
S. 96.

53 S. Przybyszewski, Androgyne..., dz. cyt., s. 391.

854 K. Badowska, ,, Godzina cudu”..., dz. cyt., s. 96.
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czarownicy z dziela Przybyszewskiego: ,,A juz najwickszg rozkosza to ta niestychana

swoboda w uprawianiu mitoéci’®.

855 S, Przybyszewski, 11 regno..., dz. cyt., s. 110.
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Rozdzial VII

Erotyzm — represje i wolnosci

Nie nalezy odrzucaé hipotezy, ze epilogiem do przywolanego tryptyku z Oddechu
wymartych swiatow, jak 1 kolejnych artystycznych (zwigzanych z erotyka, seksualnoscia)

zamierzen Stanistawa Przybyszewskiego — jest utwor Odmiency.

Moja moc karmi si¢ zarem / palagcych mnie cial.
- Zawsze bylem czarnym koztem!

- Chodzcie! Chodzcie przeklgte!

Ja nie eunuchoéw zak.

Moje samcze narzedzie. ..

Sta¢ — jako tron.

Czy Wam nie szkoda lat na pieprzenie o ztu
...Aby w ten sposob mdc ukry¢ swa bezptciowose?
Jakze $mieszna jest cala wasza rasa.

Jakze smutne jest odcinanie jaj.

Oto, nad ogniem z drew,
Szydzi spalona jej twarz.
Zawsze byla czarng owca.
Chodz Ty do mnie przekleta!
Ja nie eunuchow zak.

Jestes dla nich zakleciem.

Pelna czaru, odmienna — zla.

Masz w ciele szalony wiatr — ,,amoralno$¢”
- dar pelen morz, wodospadow, rykéw rzek.

W wezowej poScieli oltarzem jeste$ mi... [Kat, Odmiericy]®®.

Podstawowym problemem poruszanym w cytowanym teks$cie jest stygmatyzacja osob,
ktore w powszechnej opinii metaforycznie okreslone sg za pomoca symbolicznych epitetow:

,»czarny koziol”, ,,czarna owca”. Podmiot liryczny, utozsamiajacy si¢ ludZmi naznaczonymi

8% R. Kostrzewski, Odmiercy, [w:] Kat, Bastard, 1992.
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1 odrzuconymi (,,Zawsze bylem czarny koztem!”), kieruje swoje wypowiedzi do dwoch
adresatow, ktore zestawia w sposOb antagonistyczny i nieproporcjonalny. Z jednej strony
lokuje kobiete-czarownice (liczba pojedyncza), a sposéb jej charakteryzowania (,,czarna
owca”; ,,jestes dla nich zakleciem / Petna czaru, odmienna — zta) pozwala dookresli¢ strone
przeciwng. Osoba mowigca solidaryzuje si¢ nie tylko z wykluczong (,,Chodz Ty do mnie
przekleta!), ale tez zbiorem wykluczonych (,,Chodzcie do mnie przeklete”), a fundamentem
porozumienia staje si¢ poglad na otwarta i wolng postawe seksualng, ktérg oponenci
bezwzglednie uznajg za ,,amoralng” i ,,zt3”. Nalezy wreszcie stwierdzi¢, ze ,,czarny koziot”
1 ,,czarna owca” reprezentujg $wiat natury, przeciwstawiony ,Smiesznej rasie”, czyli
represywnej kulturze taczacej religijne nakazy z mieszczanskim purytanizmem. Badowska,

w konteks$cie erotycznych aspektow w tworczosci Przybyszewskiego, pisze:

Sita natury walczy z mieszczanska kulturg represjonujgca popedy utozsamiane z grzechem,
perwersja lub buntem. Jaki§ czas pozniej to samo dobitniej sformutuje Freud, definiujac
kulture jako ,,zrédlo cierpien”. Przybyszewski wskazuje konkretny moment, w ktorym
napi¢cie migdzy potrzeba realizacji popedow a zakazami kultury zaczgto narasta¢ — bylo nim
zaszczepienie judaizmu. Wczesniej ptodno$s¢ 1 rozkosz byly oznaka witalnoSci,

spontanicznos$ci i petni zycia, taczong z kultem, religijno$cig®’.

Tytulowych odmiencéw z utworu Kata cechuje sila natury. ,,Czarny koziot”,
odwrotno$¢ rzezanca (,,JJa nie eunuchow zak”), utozsamia stan erekcji ze stanem wiladzy
(Moje samcze narzedzie / Sta¢ — jako tron”), z kolei cialo ,,czarnej owcy” jest zobrazowane
tylko za pomoca elementow natury (,morze”, ,,wodospady”), czestokro¢ wzburzonej
(,,szalony wiatr”, ,ryki rzek”) przeciw krepujacej kulturze. Odmiency pozostaja do konca
zbuntowani, prezentuja postawe kontrkulturowa®®. Czarownica przypomina wiec
mtodopolska Anty-Madonng, odwazng i nie przestajaca drwi¢ nawet w obliczu dopelniajace;j
si¢ kary (,,Nad ogniem z drew / Szydzi spalona jej twarz”)”, natomiast wyznanie ,,czarnego
kozta: ,,W wezowej poscieli oftarzem jeste§ mi” — sugeruje obrong¢ starodawnych form

rozkoszy, faczacych witalnos¢ z sacrum. Warto zaznaczy¢, ze w drugiej zwrotce Odmiencow

857 Pickna i $wietg byla potega plci, picknym i $wigtym akt sam dla ludéw nieskazonych jeszcze kita judaizmu”
— pisat [Przybyszewski] w Przyczynku do etyki pici (,Nasz Kraj” 1908, z. 9, s. 167)”. Zob. K. Badowska,
,,Godzina cudu” ..., dz. cyt., s. 72.

558 Tnteresujgcego zestawienia dokonuje Wojciech Gutowski: ,,Chrzescijanska Madonna jest Matkg Kosciota,
opiekunka spotecznosci wiernych, uporzadkowanej wspolnoty, posiadajacej wyraznie okreslone powotanie
w ramach ziemskiego spoteczenstwa. Natomiast Anty-Madonna jest animatorkg kontrkultury, inspiratorkg buntu
przeciw cywilizacyjnym, spotecznym, religijnym strukturom, ktéore w jej przekonaniu hamuja ekspresje
instynktéw 1 emocji. Wyrazem mitosci mlodopolskiej ,,czarownicy” bywa zniszczenie calego dostgpnego jej
porzadku kultury”. W. Gutowski, Nagie dusze..., dz. cyt., s. 91.
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podmiot liryczny czyni powazny zarzut wobec represyjnego wroga, iz ten nie tylko

stygmatyzuje seksualno$é (poped = grzech, zt0)®°

, ale 1 stara si¢ odcig¢ spoleczenstwo od tej
sfery zyciowej, by w koncu przemieni¢ ja w tabu. Nieprzypadkowo autor w wersie: ,,Jakze
smutne jest obcinanie jaj” postuguje si¢ jezykiem potocznym, chcac zasygnalizowaé wiasnie
powszechno$¢ zjawiska i potrzebe czego$ zupetnie odwrotnego w stosunku do ,,wieloletniego
pieprzenia o zhu”, czyli pragnienia rzetelnej dyskusji o roli seksualno-erotycznych potrzeb
cztowieka. Najodwazniej t¢ dyskusje podjeta literatura Mtodej Polski, szczegolnie Stanistaw
Przybyszewski, ktorego tym samym naznaczano mianem ,deprawatora”®® niemniej jego
bezkompromisowos¢ i opisy scen erotycznych, nasyconych m.in. aktami kazirodczymi,
nekrofilskimi, okazaly si¢ kilkadziesigt lat pozniej inspirujgce dla heavy metalu, gléwnie
dwdch jego reprezentantow — zespotow Kat i Destroyers.

W tekscie pt. O dramacie i scenie Przybyszewski, dotkniety krytyka swoich

erotycznych dziel, pisat:

,Erotomania! Erotomania! — oto krzyk krytykow. All right! Jestem dumny z tego, zem temu
osmieszonemu i banalnemu uczuciu, raz po raz lzami oblanemu, to znowu zgby
do rozpacznych zgrzytdw pobudzajacemu uczuciu, ktore si¢ w sztuce pod nazwa mitosci
rozpanoszylo, dat metafizyczny podkiad, dat poza piciowym popedem samca do samiczki
bolesng tragedi¢ cztowieka, stworzonego na to, by wiecznie nowe zywoty ptodzi¢, dlaczego
i czemu? Dumny jestem z tego, zem poza usciskiem dtoni kochankéw, w mitosnym splocie

ich spojrzen szukat praitow bytu (...)%,

Autor Mocnego czlowieka zwracat uwage, 1z pod fabularnym fundamentem
bezposrednich 1 odwaznych fragmentow erotyczno-seksualnych, skandalizujacych opisow

orgiastycznych, ktore zawarl m.in. w poematach proza Wigilia, Androgyne, Requiem

859 W $wiecie grecko-rzymskim pierwszych wiekow przed Chrystusem kilka zbieznych tradycji — stoicka,
pitagorejska, platonska itd. — przeciwstawiato sobie cialo i umyst, matzenstwo i mitos¢ i glosito, ze ,,organy
piciowe sa dane cztowiekowi nie dla przyjemnosci, ale dla zachowania gatunku”. Chrze$cijanstwo zaszczepito
si¢ wigc na kulturze, ktéra z jednej strony akceptowala, a nawet deifikowata rozkosz, ale z drugiej strony,
i w sposob sprzeczny, pogardzata nig i pietnowata, przeciwstawiajac jej wyrzeczenie seksualne, a przynajmniej
absolutny obowiazek prokreacji”. J. Delumeau, Grzech i strach..., dz. cyt., s. 307.

660 Miano deprawatora i gorszyciela przynidst Przybyszewskiemu nie tylko sposdb ujecia mitosci
heteroseksualnej, lecz takze sceny, w ktorych kreslit obraz zwiazkow kazirodczych oraz dawal upust wyobrazni
nekrofilskiej i orgiastycznej. Wszystkie te nietypowe zachowania seksualne, mimo iz wzbudzaly
zainteresowanie XIX-wiecznych antropologow, socjologdéw, psychiatrow i biologéw, sytuowano w obszarze
ciemnosci, grzechu. Potwierdzaly je co prawda mityczne, religijne i historyczne prazrédta, niemniej stanowily
wykroczenie przeciwko zasadom spotecznym i boskim. Zagrazaly porzadkowi spotecznemu i cywilizacyjnemu,
dlatego opresyjna kultura natozyta na nie pietno tabu”. K. Badowska, ,, Godzina cudu” ..., dz. cyt., s. 224.

661 S, Przybyszewski, O dramacie i scenie, Warszawa 1905, s. 38.

171



662

aeternam czy tez w utworze De profundis®<, skrywajg si¢ proby poszukiwan ,,praitow bytu”

— ktore sa okresleniem dwoéch (podstawowych dla tworczosci erotycznej Przybyszewskiego)
uzupehniajgcych si¢ projektow — czyli: ,,chuci” i ,,androgynizmu”. Chu¢ — jak zaznacza
Wojciech Gutowski — to projekt mitu mitosci kosmicznej, ktory cechuje ,,tworczy niepokoj,

niedajgce si¢ ukoi¢ parcie i ruch (...), immanentna zasada zycia” niepodlegajaca ocenom

663

moralnym®®. | Widz¢ catg nature jako apokaliptyczng apoteoze wiecznie drgajacego phallosa,

co w brutalnej, bezgranicznej rozrzutnosci leje nasienne strumienie na $§wiat caty” — pisze

664

Przybyszewski®®*, uznajac chu¢ za zasade $wiata®®, kierujaca — niczym schopenhauerowska

666

Slepa wola — w strong¢ cierpienia, zniszczenia®®. O ile mit chuci uznawany jest za

destrukcyjny 1 tragiczny, o tyle mit androgyne oznacza: wolno$¢, wyzwolenie, nowa

%7 W tym kontek$cie mowa obronna Przybyszewskiego o probach dotarcia do

integracje
»prait bytu” wydaje si¢ uzasadniona i $wiadczy o przemyslanej strukturze fabularnej, jak
i odpowiedniej poetyce jego dziet. I glownie owa poetyka, szczegodlnie ,,poetyka chuci”,
umozliwiajaca literackie przedstawienie upojenia, nieskrepowania zakazami, przekraczania
norm i obalania prawa®® — zostala wykorzystana przez niektorych tworcow

heavymetalowych:

662 O ktorym Przybyszewski wspominal w liscie do Teodora Toeplitza: ,,Obecnie pracuje nad drobng rzecza,

ktora wskutek niestychanych satanizméw tylko w 200 egzemplarzach drukowa¢ bede. (Mito§¢ plciowa
pomiedzy bratem i siostrg)”. Cyt. za: G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny..., dz. cyt.,
s. 254.

663 W. Gutowski, Nagie dusze..., dz. cyt., s. 27.

664 S, Przybyszewski, Requiem aeternam, [w:] tegoz, Wybor pism, Wroctaw 2006, s. 82.

665 K. Badowska, ,, Godzina cudu” ..., dz. cyt., s. 69.

666 Problem w ujeciu psychoanalitycznym tlumaczy Gabriela Matuszek: ,,Przybyszewski natomiast zrodtem
i zasada $wiata czyni kosmiczny zywiol rozrodczy, ktory w irracjonalnym pedzie wiecznego nienasycenia
stwarza coraz to nowe formy istnienia (w tym aspekcie przypomina Schopenhauerowska ,,slepa wole”), ale owa
ewolucja, ktorg kieruje nigdy niezaspokojone dazenie do rozkoszy, nie ma zadnego ,,pozytywnego” celu. Chué
stwarza wprawdzie §wiadomy modzg i irracjonalng duszg, ale nie oznacza to wcale usensownienia §wiata, lecz —
jak u Schopenhauera — intensyfikacje cierpienia. Konflikt $wiadomego i nie$wiadomego przeksztalca sie
w $miertelng walke matki-chuci (biologiczno-metafizycznej zasady §wiata) ze stworzong przez nig mézgo-dusza
(represjonujacy Swiadomoscia, ktéra staje si¢ podmiotem kultury). Nie jest bowiem mozliwe uzgodnienie sfery
instynktow i teologii kultury (co kilkana$cie lat pézniej stwierdzi takze Zygmunt Freud w pracy Kultura jako
Zrédto cierpien, 1930)”. G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny..., dz. cyt., s. 175.

667 Przybyszewski wielokrotnie powtarzal, iz fascynacja seksualna rozpala dynamike asocjacji, halucynacji,
inicjuje poznanie glgbokie, intuicyjne, gdzie zanika podziat na $wiat ,,zewnetrzny” i ,,wewnetrzny”. Lecz ta
przez seks zainicjowana przygoda egzystencjalna, podréz w glab jazni i do zrddet bytu przebiega dwiema
$ciezkami, ktore wprawdzie krzyzuja si¢ i1 nieraz trudno je rozdzieli¢, ale kazda z nich prowadzi ku odmiennemu
horyzontowi przezy¢. Pierwsza — ku zatraceniu odrgbnosci ,,ja” w orgiastycznym zywiole, ku bezpowrotnej
dezintegracji osobowos$ci, do regresu i szalenstwa. Druga — ku nowej integracji. Rozdzielajac sztucznie
i schematycznie mit chuci i mit androgyne pragne podkresli¢c 6w podwdjny aspekt filozofii mitosci i erotycznej
wyobrazni Przybyszewskiego — tragiczny i wyzwolicielski. Podwojnos¢ ta w obu mitach si¢ ujawnia, ale
w micie chuci bardziej znaczgca jest tragiczno$¢, w micie androgyne za$ kreatorska wolno$¢”. W. Gutowski,
Nagie dusze..., dz. cyt., s. 65.

668 Tamze, s. 28.
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Bojowy ryk nas juz zjednal.
Zbiorowa kapiel, gtodny seksu dom.
I cichy sonet morza dusz / Szatanie, stodko mi tak.

Po nodze stapa szczur, goni cos.

W alarmie do piekiet pozwalam,
Milordzie Achimowy, prosi¢ o wydajng dziewice,

Ktora gra.

Stalowy cien jej nog, jak noc,

Owija mocno §liski, mokry tors.

Kiedy sigdzie blisko mnie? Kiedy dotkne ja?

Jad pali krew, zatrute cialo boga dusz (...) - [Kat, Diabelski dom cz. 111]%6°;

Siedem picknych dam i siedmiu silnych m¢zczyzn
Z podniety plonie i drzy.

Swiece gasng / Krol balu daje znak.

Usta takng ust / Taniec rozpusty trwa (...)

Meski jad, zycia ptyn / Koi lubiezno$¢ damskich ust.

Taniec wrze, $miech i jek (...) - [Destroyers, Bastard (Syn grzesznych ciat)]®™.

Zarowno Diabelski dom cz. Il Kata, jak i Bastard... Destroyers zawierajg elementy
opisu orgii 1 jednoczesnie przypominaja sceneri¢ sabatu ze wzgledu na zbiorowosc¢,
uczestnikow (Szatan/krol balu; ludzie, ale i... szczur) i ich zachowanie (,,ryk”, ,,gtod seksu”,
»taniec rozpusty”). Ten klimat koreluje z wyobrazeniami Przybyszewskiego z Synagogi
Szatana:

Sabat to orgiazm rozpgtanych instynktow, olbrzymia rewolta ujarzmionego ciata (...). Kazdy,
kto brat udziat w sabacie, wprawiat szalonym tancem, jednostajnym a silnym podrzucaniem

gltowy w dziki orgazm, w ktorym trudno bylo odrézni¢ rzeczywisto$é od wizji®t.

Nie tylko obsceniczna sceneria nasuwa skojarzenia z tworczoscig autora Na drogach

duszy, od niej rzecza 0 wiele istotniejszag zdaje si¢ wykorzystanie przez heavymetalowcow

669 R, Kostrzewski, Diabelski dom cz. Ill, [w:] Kat, 666, Klub Ptytowy Razem 1986.
670 Destroyers, Bastard (Syn grzesznych ciaf), [w:] Destroyers, Noc krélowej zgdzy, Tonpress 1989.
671 S. Przybyszewski, Synagoga szatana, Biatystok 1995, s. 18.

173



elementéw ,,poetyki chuci”. W przypadku zacytowanych utworow Kata i Destroyers zostaje
ona uruchomiona za pomoca stow semantycznie kojarzonych z ,,ogniem” oraz ,,we¢zem”.
W czgsci trzeciej Diabelskiego domu ,,jad pali krew”, a cien ndg upragnionej dziewicy ,,owija
$liski, mokry” (z gorgca?) tors uczestnika orgii. Z kolei w Bastardzie... podniecenie jest tak
intensywne, ze wszyscy ,,ptong”, z kolei sperma przedstawiana jest jako ,jad” (,,meski
jad/zycia plyn”) zaspokajajacy namietno$¢ kobiecych ust. W podobnej stylistyce pisane sa
kolejne utwory Destroyers:

[...] Kuszace tono pragnie ciggle nowych cztonkdéw smak
Rozpusta nad rozpusta, orgii szat (...)

Jej dziki wzrok rozpala krew

Kuszace ciato wdzigkiem pyszni si¢

Od stop do gtéw ma w sobie tylko grzech (...) - [Destroyers, Caryca Katarzyna]®’?;

Dziewczecy czar, kobiecy spryt, uwodzicielska sita
Namigtnos¢ ust, jedrny ksztatt ud i piersi jak brzoskwinie
Dziewiczy $miech, kurewski gest, a w zytach ptynie lawa
W ramionach wrze, gdy kochamy si¢

Jej ciato mnie zniewala [Destroyers, Brzoskwinka]®”.

W pierwszym z utwordw, przedstawiajacym muzyczno-literackie wyobrazenie
legendarnych historii zwigzanych z zyciem carycy Katarzyny II Wielkiej, tytulowa bohaterka
staje si¢ tu synonimem grzechu — kusi ciatem i tonem, a jej wzrok ,,rozpala krew”. Postac
z Brzoskwinki ,,wrze”, w jej zytach ,,ptynie lawa”, jest uwodzicielska i sprytna. Nie sposob nie
zauwazy¢ konsekwentnego postugiwania si¢ przez artystow heavymetalowych metaforyka
,,ognia” oraz takiego sposobu obrazowania kobiety, by ta wyobrazata skojarzenia z ,,w¢zem”.
Figura kobiety-weza  niejednokrotnie  byla  wykorzystywana przez  Stanistawa

Przybyszewskiego®”*, o czym $wiadcza choc¢by fragmenty Requiem aeternam®”® — poematu

672 Destroyers, Caryca Katarzyna, [w:] Destroyers, Noc..., dz. cyt.

673 Destroyers, Brzoskwinka, [w:] Destroyers, Niedole cnoty, 1991.

674 U Przybyszewskiego figura-weza — oznaczajacego zadze, chud, lubiezno$é i erotycznag rozkosz — odnosi si¢
zawsze do kobiety, przy czym nie ulega zatarciu falliczny charakter symbolu. W najprostszym ujeciu ruchy gada
stuzg metaforyzacji postaci femme fatale; podkreslajg ogarniajace jg silne zmystowe napigcie, ktorym zaraza
mezczyzne”. K. Badowska, ,, Godzina cudu” ..., dz. cyt., s. 248.

575 Tytul pierwotnej wersji, napisanej w jezyku niemieckim, brzmi Totenmesse (dostownie: Msza zafobna).
Poemat ,zostal napisany w 1893 r. przy wydatnej pomocy Ryszarda Dehmla, ktéry nadat temu utworowi
ostateczny szlif artystyczny i ktoremu tez jego niemiecki oryginal jest dedykowany. Requiem aeternam,
szokujacy manifest panseksualistycznych pogladow Przybyszewskiego, stoi na pograniczu traktatu
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prekursorskiego i wielowarstwowego®’®, w ktorym cierpiacy bohater teskni za

677 W kontekscie utworéw heavymetalowych temat

androgynicznym pojednaniem z partnerka
Requiem... nie wydaje si¢ najistotniejszy, lecz poetyka jego fragmentow, w ktérych bohater

dokonuje reminiscencji zblizen z ukochana:

Pamietasz, kiedy$ si¢ w pijanym szale twej rozszalatej chuci wplatata we mnie glgboko, och,

tak bolesnie gleboko? (...) — i wtedy czutem jak drgania twego ciala udzielaly si¢ memu, jak

sie¢ wwijaty wezowym czolgiem w krew moja (...)%"8;

Zaledwie odczuwam delikatne podraznienie rozkoszy, a juz tetni i wali mtotem bol, az nagle

rozgrywa si¢ cala orgia, w ktorej rozkosz obtedem si¢ staje w jadowitych kasaniach bolu

(...);

Calujemy sig, ze tchu nam braknie, ze stapiamy si¢ ze sobg i stajemy si¢ jedng istotg. Wpijam
me rozzarzone usta w twoje piersi (...), czuj¢ bicie twego serca na mej piersi i moge liczy¢
jego uderzenia, ze strumien krwi, co si¢ w twym ciele rozszalal, moje wtasne cialo w pienigcy

szat smaga, a twe drgania rozkoszy gorgcymi wezami mnie przebiegajg®.

Mezczyzna — podobnie jak w cytowanych utworach heavymetalowych — pragnie
i ulega uwodzicielskiej sile kobiety-weza. Erotyczne szalenstwo wzbudza oksymoroniczne
odczucia (b6l — rozkosz — obted). Warto zauwazy¢, ze Przybyszewski dokonat interesujacego
zabiegu poetyckiego, bowiem to nie mezczyzna ,,wchodzi” w kobietg, lecz odwrotnie: to

kusicielka ,,wplata si¢ glteboko”, ,,wwija si¢ wezowym czolgiem”, kasa, a jej ,,drgania

pseudonaukowego i prozy poetyckiej. Sam autor zaliczal ten utwor do cyklu swoich poematéw proza
lub rapsodii — terminami tymi postugiwat si¢ wymiennie”. R. Taborski, Wstgp, [w:] S. Przybyszewski, Wybor
pism..., dz. cyt., s. XXXII.

676 Ta nowoczesna ,msza zatobna” zawierala elementy prekursorskie wobec pozniejszych zjawisk literackich
i kulturowych: ekspresjonizmu, surrealizmu i sztuki (pre)psychodelicznej, monologu wewngtrznego i strumienia
$wiadomosci; antycypowata odkrycia Freuda i Junga (...), a nawet w pewnym sensie Lacanowskg i Derridianska
analize struktur jezykowych. Utwor Przybyszewskiego jest tekstem wielowarstwowym, niejednoznacznym,
zbudowanym z tancuchdéw asocjacji, wizji i wspomnien, podwazajacym obiektywne Kkategorie czasu
1 przestrzeni, uniewazniajagcym logiczny porzadek opowiadania $wiata i samego $wiata”. G. Matuszek, Stanistaw
Przybyszewski — pisarz nowoczesny..., dz. cyt., s. 171.

677 W Requiem aeternam pokazany zostaje bohater cierpigcy na brak poczucia tozsamosci, rozsypujacy si¢ na
szereg rol 1 masek: jest Bogiem-chucig (...), asyryjskim krolem i §wigtym Mitra, synteza Chrystusa i Szatana,
kochankiem tgsknigcym za androgynicznym zespoleniem z partnerka, pozbawionym wiary dekadentem
porazonym niemoznoscig dziatania i samobojca, ktéry odmawia uczestnictwa w piciowej maskaradzie Swiata”.
Tamze, s. 176.

578 S, Przybyszewski, Requiem aeternam, [w:] tegoz, Wybor pism, dz. cyt., s. 52.

679 Tamze, s. 56.

680 Tamze, s. 57.
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rozkoszy goracymi wezami” wplywaja na somatyczng reakcje bohatera. Podobne sceny

mozna dostrzec w poemacie Androgyne i w utworze De profundis:

Brazowy waz w jego rekach poczat nabiera¢ zycia i prezy¢ si¢; a naraz oslizgl mu sie wzdtuz
piersi, oplott go lubieznym, drgajacym cieplem jej ciata, tart si¢ o niego (...) — Ale niel —to
juz nie byl waz, to byta ona (...)%;

I od nowa uczul, jak go ku sobie wabita. Przyblizala si¢ z wolna ku niemu. Blizej jeszcze,
i nagle przytulita si¢ goraco calym cialem do niego. I znowu uczut krotkie, gwaltowne

wstrzaénienia (...)%?,

Rozpalita jego dusze tym zarem i chucig (...) — pragnienie wpelzato zwolna w krew wdzierato
si¢ gwaltownie w kazdy nerw jego (...). I nagle rzucita si¢ na niego, zarzucita ramiona na jego

szyje — wyprezyl sie (...), ale w kurczowym uscisku zawista na jego piersiach (...)%3,

Po raz kolejny mozemy zauwazy¢ szereg elementow obrazujacych kobiete-kusicielke,
ktéra wabi, zbliza si¢, powoli intensyfikuje w ofierze podniecenie (,,pragnienie wpelzato
zwolna w krew (...) jego”), po czym w chwili zjednania si¢ ciat staje si¢ bezlitosna, ,,oplata”
i ,,kurczowo $ciska” swoja zdobycz. Kuszenie i1 zblizenie, jak zaznaczylem powyzej,
wywotuje okreslone reakcje somatyczne, a doktadniej poczucie rozpalenia. W Requiem
aeternam bohater ma ,,rozzarzone usta” , a przez jego ciato przebiega dreszcz ,,goragcych
wezy”; w Androgyne mezczyzna nie moze oprzeé si¢ pragnieniu ,tarcia” o ,ciepte ciato”
uwodzicielki, z kolei w De profundis ,gorace ciatlo” kobiety ,rozpala zarem” duszg¢
spragnionego. Tak wiec dwa elementy ,,poetyki chuci” (metafora ,,ognia” oraz figura kobiety-
weza), Stworzonej przez Stanistawa Przybyszewskiego, zaistnialy w dzietach Kata
i Destroyers. Podsumowaniem powyzszych interpretacji i przykladem tworczej interakcji
pomiedzy oObu polami moze by¢ minimalistyczny w formie, krotki utwor pt. Ogien

szczecinskiej grupy Quo Vadis:

Dwa ciata ogien scala / Dwa ciala ogien spala
Krew si¢ w zylach juz gotuje

Dtawi oddech / tchu brakuje (...) /

681 S, Przybyszewski, Androgyne..., dz. cyt., . 402-403.
82 5, Przybyszewski, De profundis, Lwow 1922, s. 77.
683 Tamze, s. 91.
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Krew pulsuje, serce wyje
Jezyki zaru oplataja szyje
Ogien w zytach ptynie [Quo Vadis, Ogiern®“].

Autor dla zobrazowania erotycznego zblizenia dokonal swoistego ,,streszczenia” dziet
Przybyszewskiego oraz tekstow Kata i Destroyers. W liryku $wiat przedstawiony miesza
goracy klimat z kusicielska sita mitosci (,,Jezyki zaru oplatajg szyj¢”), a za sprawa pierwszego
wersu uruchamia dodatkowo skojarzenia z mitem androgyne (,,Dwa ciala ogien scala”)

oraz z mitem chuci (,,Dwa ciata ogien spala”) — tak istotnymi dla autora Confiteoru.

*k*k

,Poetyka chuci” to rowniez przejaw zachowan i reakcji wampirycznych, ktorych tak
wiele mozna odnalezé w tworczosci Stanistawa Przybyszewskiego. Rozpocznijmy jednak

od fragmentoéw z utworé6w muzycznych:

[...] Miliardy kléw masz wsciekta.
Zgbami chcesz wycia¢ stalowe mury

I moc przeznaczenia.

Tej nocy dostatas sie.
Wiec masz, masz wampirze,

Masz krew.

Poganska chu¢, szat — przestan!
Zwierzeca mysl uparcie mowi
- Chodz!

Wiruje serce, ciato

Szum $wiata milknie, wiem

... Zapewne biore kurs na Mars [Kat, Masz mnie wampirze]®®;

RZnij mocniej moj samcze niech amok trwa

Twoj cztonek wznieca moja chud

884 T, Skuza, Ogieri, [w:] Quo Vadis, Krél, Conquer Records 2002.
685 R. Kostrzewski, Masz mnie wampirze, [w:] Kat, 666, Klub Ptytowy Razem 1986.
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Rznij szybciej, niech sperma zrosi moj brzuch
Splami gtodne tono, zgasi glod (...)

Moj zodiak to skorpion, ma planeta Mars
Ptonie we mnie 100 wulkandéw zadz

Jestem hedonistkg, wigc chee tylko rozkosz czué [Destroyers, Nimfomania]©ee,

Oba utwory obrazuja przezycia seksualne pomig¢dzy mezczyzng-ofiarg i kobieta-
wampirzycg. Bohaterka utworu Kostrzewskiego jest ,,wsciekta”, petna zadzy, chetna do walki
ze spotecznymi ograniczeniami i mieszczanskimi nakazami moralnymi (,,Z¢bami chcesz
wycia¢ stalowe mury / I moc przeznaczenia”). W tekScie Destroyers jest podobnie, z ta
podstawowg rdznicg, iz osobg moéwigca jest wylacznie kobieta — nienasycona, rozpustna,
traktujagca mezczyzne wylacznie jako narzedzie do zaspokojenia seksualnych fantazji.
Wampirzyca, nimfomanka/”skorpion” to portrety kobiet — reprezentantek szatana, natury
1 ,,hemisfery potnocnej” — ktore Przybyszewski niejednokrotnie wykorzystywal w swoich
utworach®’. Bohater De profundis wydaje sie rozchwiany emocjonalnie i probuje sprostaé
wymaganiom narzuconym przez kulture i nature. Intensywne, i odwzajemnione, pragnienie
swojej siostry — Agaj, jest wypierane i thumione z powodu represyjnych regut wspotzycia

68 W konsekwencji zakazane uczucie, przy okazji

w spoteczenstwie i podejrzliwosci zony
reminiscencji®® i kazdego zblizenia cielesnego z Agaj®®, poddaje sie hiperbolizowanej
erupcji. Niewinna posta¢ siostry stopniowo przemienia si¢ w symbol rozbestwionego

wampira:

886 Destroyers, Nimfomania, [w:] Destroyers, Niedole cnoty, dz. cyt.

87 Badowska zaznacza, ze: ,,(...) kreSlgc kobiece portrety, pisarz nie odwotuje si¢ ani do XIX-wiecznych
realiow spotecznych z narastajgcym ruchem emancypacyjnym, ani bezposrednio do tradycji (np. biblijnej),
z ktorych na zasadzie symbolu czerpal okreslenia swoich bohaterek. Postaci kobiet zostaty zaprzegnigte u niego
w stuzbe tez $wiatopogladowych i odkrywanych dopiero meandrow psychologii glgbi, za$ mityczne przekazy
dostarczaly wzoru kobiecosci niebezpiecznej: agresywnej, sprzymierzonej z sitami natury i szatana, zbuntowanej
przeciwko dominacji mezczyzn, a przy tym zniewalajacej picknem”. K. Badowska, ,, Godzina cudu” ..., dz. cyt.,
s. 128.

688 Swiadczy o niej list wystany do bohatera w przeddzien drugiej rocznicy $lubu: ,,Ach, ja ja tak bardzo kocham,
kocham jg prawie tak jak Ciebie, i tak czgsto myslatam nad jej mitoscig ku Tobie. Jej mitos¢ jest taka dziwna.
Ona nie kocha Ci¢ jak siostra. Nie widziatam czego$§ podobnego pomigdzy rodzenstwem. JesteScie czesto
razem?”. S. Przybyszewski, De profundis, dz. cyt., s. 45.

689 Agaj w czasie trwania akcji ma ok. 25 lat. Pierwsze zblizenie ,,erotyczne” z bratem nastapito dwanascie lub
trzynascie lat wczeséniej: ,,Dwanascie lat miatas, trzynascie, co? Lekata$ si¢ tej strasznej burzy i przysztas do
mnie do 16zka, miatem Ci powiastki opowiada¢ (...). A naraz ten straszliwy grzmot, toskot, gdy piorun uderzyt
w topole, tuz przed naszym domem! Rzucita$ mi si¢ na piersi, przytulitas si¢ przerazona do mnie... jeszcze czuj¢
twoje drobne ramiona, jak silnie mnie obejmowatly, czuj¢ twoje cale rozzarzone cialo — wtedy miala$ tez
goraczke. Goragczkowata$ ustawicznie”. Tamze, s. 56. Znamienne jest wspomnienie dziecigcej zabawy
w chowanego: ,,Bawili$émy si¢ w chowanego. Zawsze sie o to starata, by si¢ ze mng chowa¢ w najciemniejszych
katach. A tulitas si¢ do mnie, tulita$ tak gorgco, jak tylko kobieta tuli¢ si¢ moze do ukochanego m¢zczyzny. (...)
Pamigtasz, jake$my si¢ do siebie przyciskali, och, z rozkosza, jakiej zwykte dzieci nie znaja”. Tamze, s. 59.

6% (...) kocham jedwab, co do twego ciata tak pieszczotnie przylega, - kocham ksztalty tego ciata, czuje jak
mnie owijaja, jak twe mate piersi wtlaczaja si¢ goracym zarem w me ciato”. Tamze, s. 64.
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Pochwycita kurczowo jego reke — wgryzta si¢ palcami w jego dton, szczypata i drapata skoreg

(...): byl bol i krzyk i strach w tej obtgkanej, ptongcej rece®®;

Schwycita go za reke. Rozlato si¢ po nim wracym strumieniem (...). Ciato drgato jak
w kurczach (...). Co$ rzucito ich na siebie. Przepadli, gineli w tej ghuchej, niemej chuci krwi.

Na o$lep rzucili si¢ w wiry i zatory rozpienionej ekstazy lubiezy®®;

Rzucita si¢ na niego, wzarta si¢ zebami w skorg jego szyi i rozdarla ja. Jeknat. Styszal, ze
furtka zostata zatrzasnigta, uczut gwaltowny bdl; jakie$ ciepto $ciekato po jego ciele; schwycit

sie rekg za szyje: szeroka rana krwawita silnie®®,

Megzczyzna odczuwa masochistyczng przyjemno$¢ z bolu wywotanego ekspansywna
erotyka siostry, ktora ,,wgryza si¢”, ,,szczypie”, ,,drapie”, wzera i rozdziera z¢gbami jego skore.
Bohater nie tylko utozsamia Agaj z wampirem (o czym $wiadczy oniryczny dialog
z widziadlem®?), ale i sam — pod wplywem jej piekielno-seksualnego oddziatywania:
»plonacej rgki”, rozlewajacego sie ,,wracego strumienia”, $ciekajacego po ciele ,.ciepla” —

doswiadcza przemiany: z czulego brata staje si¢ wampirycznag bestig:

Zamilkta, drgata i wpita si¢ kurczowo w jego wiosy. Catowal, gryzt ja, btadzit rozpalonymi

usty po jej piersiach. — Jeszcze! Jeszcze! Odchodzita od zmystow. Szarpat jej koszule i ssat jej
)65,

piers. Drgali jak w konwulsjach (..
Seksualne podniecenie w momencie szczytowych doznan przeobraza czutosé
we wzajemng agresj¢: akt pocatunkdéw i niewinnych pieszczot zmienia si¢ w erotyczng walke
nasycong gryzieniem, ssaniem, szarpaniem, rozdzieraniem. Niewiele tu przejawdéw namigtnej
mitosci, za to sporo nieregularnych drgan i chorobliwych konwulsji. Ostatecznie niemoralna
rozkosz bohatera, ktoéry poddaje sig¢ sile chuci, prowadzi do tragedii, w tym przypadku $mierci

samobojczej®®®. W Masz mnie wampirze Kata i Nimfomance Destroyers chué ujeta jest

691 Tamze, s. 64.

92 Tamze, s. 67.

693 Tamze, s. 102.

69 - Ty$ mnie uratowata. Gdybym Ci¢ nie byt spotkat, bylbym dzi§ musial umrze¢, ale ty$ mnie wybawita.
Odrodzita§ mnie — zamyslit si¢ gleboko. Mowita co$ cichym, drzacym szeptem. — Wampir! — postyszat nagle.
(...) — Jestes Agaj? — pytal po chwili. — To Twoj wampir? Skingl”. Tamze, s. 86-87.

695 Tamze, s. 97.

6% Juz ja jg znajde... Tylko cicho-cicho... Oh... tam, tam — juz widze, widze... Stat w oknie z wyciggnietymi
rekoma. Agaj! Mam ci¢! Roze$miat si¢ na glos. Runal w dor”. Tamze, s. 104. O tragiczno$ci bohatera pisze
Badowska: ,,Skoro ,,ja” jest tylko automatem sterowanym przez chué, nie moze by¢ mowy o jakiejkolwiek wigzi
emocjonalne] migdzy uczestnikami seksualnego spotkania. Mimo chwilowego posiadania upragnionego
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w charakterystyke bohaterek: kobieta to symbol ,,poganskiej chuci”, chuci nieokielznane;,
pobudzanej przez meski narzad rozrodczy. Warto zauwazy¢, ze podmiot liryczny w Masz
mnie wampirze podejmuje probe obrony przed erotycznym atakiem wampirzycy (,,Poganska
chu¢, szat / Przestan!”), ktora okazuje si¢ w ostateczno$ci hieudana, albowiem poddaje sie
rozszalalej wyznawczyni religii chuci, ktorg Wojciech Gutowski opisuje w nastepujacy

Sposob:

Religia chuci nie realizuje si¢ w zadnym kulcie, ani nie odwotuje si¢ do zadnego kodeksu
etycznego. Jest programowo kontrkulturowa, kontrsystemowa i amoralna. Wyraza si¢
w ekstazie, szalenstwie, rozprzezeniu osobowo$ci, transgresji. Rozwiaztosci egzystencji

(delirium seksualne, orgiastyczno$¢) towarzyszy rozwigzto$é imaginacji®®’.

Nimfomanka z tekstu Destroyers pragnie wylacznie ekstazy, amoku (,,(...) niech amok
trwa”; ,,(...) chce tylko rozkosz czuc¢”), z kolei jej bogata wyobraznia (tzw. ,,rozwiazios¢
imaginacyjna”) jest zrodtem perwersyjnych pragnien (,,RZnij mocniej”, ,.rznij szybciej”,

,niech sperma zrosi brzuch”)®% ktére nie toleruja kompromisow®®

. Warto zauwazy¢, ze
przyjmuje ona rowniez cechy postaci z utworu Kata. M¢zczyzna w Masz mnie wampirze
okresla seksualne przezycia za pomoca wersow: ,,Wiruje serce, ciato (...) / Zapewne biorg
kurs na Mars”. Destroyers wykorzystat t¢ metaforyke w zobrazowaniu swojej bohaterki, ktora
wyznaje, iz: ,,(...) ma planeta Mars”. Mars jest wigc wyznacznikiem erotycznego spetnienia,
metaforg orgazmu, chuci, ktéra pokonuje ,stalowe mury”, czyli wszelkie ograniczania

moralne 1 kulturowe. Kosmiczna chu¢ to sita uwodzicielska, przekonujaca. Bojazliwy,

niezdecydowany z poczatku bohater tekstu Kata zostaje pokonany przez reprezentantke chuci

partnera, zaden ze zwiazkow nie jest spetlniony. Kochankowie szukaja ekstatycznych doznan, ocierajac si¢ o
cierpienie i rozpacz; potrzebuja rozkoszy wykraczajacej poza granice moralnosci i przyptacaja to upadkiem lub
$miercig (jak Falk i bohater De profundis), poniewaz uswiadamiaja sobie, ze sa jedynie skladnikiem
irracjonalnego pedu, ksztattowanym i okreSlanym przez popedy (bywa tez, ze nie mogg znie$¢ spotecznych
konsekwencji wilasnych postepkéw). K. Badowska, ,, Godzina cudu”..., dz. cyt., s. 73. Sam Przybyszewski
zwraca uwage na metafizyczny dramat swojego bohatera: ,,A najtragiczniejsze, najbole$niejsze moze ztamanie w
Duszy cztowieka, jezeli szatanska reka pchnigty, jest zmuszony w tak zwanej ,,kazirodczej” mitosci — w warach
wilasnej krwi poszukiwa¢ nieutraconej wedlug Platona, ale nieznanej, utajonej polowy swego Bytu”.
S. Przybyszewski, Frontispice, [w:] tegoz, De profundis..., dz. cyt., s. 40.

897 W. Gutowski, Z prézni nieba ku religii zycia, Krakow 2001, s. 69.

9% W utworze H-IV Dragona adresatka wypowiedzi oczekuje podobnych doznan: ,,Tak bardzo mtoda jeste$ /
Tak bardzo lubiezna / Perwersja z ciebie tryska (...) / W twe oczy spojrzatem / Bylas rozpalona / Drzacym
glosem zaprosita§ mnie do $rodka / Wyuzdane byty twe dzikie zachcianki / Prositas bym ranit twe piersi zebami
(...)”. A. Frelich, H-1V, [w:] Dragon, Twarze..., dz. cyt.

99 Warto zauwazy¢, ze znakiem zodiaku nimfomanki jest skorpion — w interpretacji symbolicznej: ,,(...) by¢
albo nie by¢, kocha¢ albo nienawidzi¢, przezwycigza¢ skrajnosci albo zging¢ marnie. Jest wrogiem Zzycia
pojmowanego jako umiejetno$¢ przeslizgiwania sie po powierzchni wyzwan”. Zob. A. Nowakowska, Archetyp
Skorpiona — rozkosz umierania, www.zwierciadlo.pl [stan na: 10.01.2020].
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I ostatecznie wyznaje: ,,Masz mnie / Masz wampirze / Masz krew”. To intrygujacy przyktad
inspiracji historig bohatera De profundis (i innych cytowanych utworéw Przybyszewskiego),

jak i korespondencji miedzy tekstami heavymetalowymi’®.

**k*

Tadeusz Micinski w swoich dzietach kreowal postaci duchownych z niejasna
przesztos$cig. Tajemniczo$¢ dotyczyta gldwnie erotycznych aspektow ich zyciorysow.
W opowiadaniu pt. Nad Baltykiem z 1896 roku, gtowny bohater — latarnik Mikotaj
(przedstawiany jako ,,Otaj”) podejrzewa swoja zon¢ Ani¢ o zdrade, w konsekwencji

701

swiadomie doprowadza do jej $mierci podczas potowu>*. Olaj okazuje si¢ nie tylko zabdjca,

ale i ojcem, ktory darzy swojg corke Joanne uczuciem kazirodczym’®?. Zagrozeniem owej

93 W poczatkowym odruchu zazdrosny ojciec planuje zabdjstwo

mitosci okazuje si¢... ksigdz
religianta”/, kraba chrzescijanskiego”, podktadajac pod jego 16dz materiat wybuchowy’®,
jednakze po rozmowie z corka, ktora informuje go o mitosci i zawartym malzenstwie
z duchownym, Otaj zmienia pierwotny plan i postanawia popetni¢ samobodjstwo. Tuz przed
wyjsciem z domu i dokonaniem aktu, nastuchuje ,,demonicznych szeptéw” i odgltosow
pocatunkow, ktére wydobywaja sie z pokoju Joanny’®. Postaé . religianta” z Nad Baltykiem
to nie jedyny przyktad ,,podwojnego” zycia ksiedza katolickiego w tworczosci Micinskiego.

Xigdz Faust, wspominajac prac¢ w gwardii papieskiej, opowiada o rozwiaztym zyciu

700 W Nimfomance znajduje si¢ jeszcze jeden fragment, ktory mogt by¢ zainspirowany tekstem Kata. Epitet
,»gtodne tono” pojawito si¢ w polu literacko-muzycznym juz trzy lata wczesniej w utworze Diabelski dom cz. 11
(;(...) unie$ mokre, glodne tono”).

701 Nieznacznie odsungt zagiel. Ale ona skoczyla — fale sie¢ rozbiegly — znikta pod wodg. Diugo jej nie bylto
widaé, az o kilkadziesiat krokéw wyptyneta na powierzchnie (...). W miare jak si¢ zblizata, Otaj t6dz odsunat...
Trwato to minut kilka. Ruchy jej stawaly si¢ coraz stabsze, nie mowita juz don ani stowa, tylko patrzyla tzy
ronigc (...). Nastgpita cisza, reka dwa razy wynurzyla si¢ na powierzchnig, jakby hostia, palce kurczowo co$
chwytaty, potem jasne ciato nagle wyplyngto, zakotysato i z wolna zaczgto opadaé, przeswiecajac spod wody.
Barke przysunat Otlaj. Coraz bardziej ciemniato, az zniklo. Dlugo patrzyl w miejsce, ktére pochtonglo Anie,
potem wroécit do domu, pit duzo, ale upi¢ si¢ nie mogt”. T. Micinski, Nad Baftykiem, Gdansk 1978, s. 18-19.

702 7 zadowoleniem patrzyt na schludny pokoik i corke, cerujaca jego kaftan. Dzi§ wydata mu si¢ fadniejsza
nawet niz zwykle. Czarna, kaszmirowa suknia uwydatniata wytworno$¢ jej postaci, granatowe oczy po matce
btyszczaty jak skarby morskie wérod ciemnej nocy” ; ,,Wzial latarke, zapalil, potem corke objat zbyt dlugim
usciskiem, az ona mu si¢ wydarta”. Tamze, s. 20-21.

703 |7 podziwem zastanawiat si¢ nad uczono$cig corki i chciat juz drzwi otworzy¢, gdy nagle ustyszat glos
ksiedza kaszubskiego, mtodego i bardzo pigknego, cho¢ byt surowy i nabozny”. Tamze, s. 24.

704 Wprawne jego oko dostrzegto w zaro$lach sosnowych jego tddke. Schowat pod tawke garnek z lontem
i nabojem; obliczyl, ze najdalej za pét godziny nastagpi wybuch. Do tego czasu ,,Kraba chrzescijanskiego”
wykurzy na pelne morze. [...] Ha, ha, ha! na toz on hamowal dwa dziesiatki lat swe zadze, aby mu teraz
kradziono jego $wictos¢... I kto? religiant?!”. Tamze, s. 24-25.

705 Tamze, s. 30.
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kardynala Metastasio’® i ,,schadzkach w bazylikach”’%’. Do$wiadczenia tytutowego bohatera

I niejednoznaczne uczucia do towarzyszacych kobiet, m.in. Miry Niezgnojowicz, Imogeny,
Begleniczy lub Eriki, wskazuja na zlozonos¢ jego zycia emocjonalnego. Sygnalizujg réwniez

708

zmagania duchownego z wiasng seksualnoscig™°. Wokot tak zarysowanej problematyki kraza

dwa teksty z albumu pt. Réze mitosci najchetniej przyjmujq sie na grobach zespotu Kat.

Pierwszy z nich, Purpurowe gody, brzmi nastepujgco:

Niewinno$¢ zmgczona / rozchyla biale swe nogi
Dotyka klejnotow / spragniona grzechu — marzenia.
Dlaczego ptomienie ukrywasz migdzy palcami
Dlaczego spetnienie jest tylko bladym odbiciem...
Dziwny szept. Ciemny las. Dzikie sny. Czarna msza.
1 Boég. / - Naga budzisz si¢ w wielkich jajach.

Pracie trzy na metr. Czarne jak w habicie ksigdz.
Chtoszcze brzuch. Gwalci cig¢ na krzyzu wszelkich wiar.
Spijam dziewczecg krew blony dziewicze;j.

Jak zageszczony sok wlasnej czci.

Boli ten pierwszy raz, ale nie ptaczesz.

Ciatem wstrzasa skurcz.

706 | Z kardynalem Metastasio zylem w pewnej zazylosci; lubity mnie jego damy, mimo iz bylem kapitanem
gwardii papieskiej (...). Tak, kardynat zbyt lubil dobre zwigzanie torsu kobiecego z silnymi biodrami
bachanckiej Menady”. T. Micinski, Xigdz Faust, dz. cyt., s. 28.

707 Tamze, s. 203.

708 Zmagania te najtrafniej ujat Wojciech Gutowski w postowie do powiesci: ,,Podobne ambiwalencje przezywa
[Xiadz Faust] wobec putapek Erosa: w powstaniu nie ulega picknej dziewczynie, porucznikowi artylerii, mimo
ze jej ciato (,,cud zycia”, XF, 45) zdawato si¢ podwazac¢ ,,wszystkie kodeksy swiata” (XF, 45), a ztozone §luby
tracg moc zobowigzujacg. Po upadku powstania bedgc proboszczem w ukrainskiej wsi, Oratowie, odrzuca
awanse nowoczesnej czarownicy, Miry Niegoj-Niezgnojowiczowny, ktora kusi go m.in. seksualng transgresjg
w odlegtych tropikach. Za wierno$¢ regutom swego powotania, ktorych przeciez nigdy wewngtrznie nie
zaakceptowat 1 ktore odczuwal jako krepujace wigzy, zaptacit wysoka ceng. (...) niespelnione pozadania,
sttumione pragnienia biorag odwet. Po upadku Komuny Paryskiej ksiadz staje si¢ medium sit lucyferycznych.
Rzucony w Doling Mroku daje upust hamowanej nienawisci — popetnia okultystyczng zbrodni¢ przy pomocy
swego sobowtora. Konsumuje rowniez zakazane rozkosze — realizuje to wlasnie, co obiecata Mira: z umilowana
Erika znajduje erotyczny raj w pejzazach Potudnia, gdzie milosna pelnia kusi $miercia. By uciec przed
samozagtada kochankowie przenosza swdj azyl na ,,nieprzystgpna wyspg” Dalekiej Poélnocy, gdzie przezywaja
wtajemniczenie w mistyke Erosa, ktora — paradoksalnie — budzi ducha Chrystusowego. 1 ksiadz wraca do
dawnego powotania, przechodzi ostra pokute u Brata Alberta w Tatrach... Gdy po siedmiu latach spotyka
kochanke, cho¢ zachwycony pierwszy raz widziang swa coreczka, Helusig, pozostaje wierny indywidualnie
przezywanemu Sacrum — pragnie budowaé S$wiatyni¢ religii zycia w Polsce. Jednak tkaning jego zycia
bezustannie pruje oscien zta. Dowiedziawszy si¢, ze Erika zostata zgwatcona i zamordowana, ksigdz ,,zawiesza”
swa misje, porzuca przykazanie milosci nieprzyjaciol, i wytropiwszy zbrodniarzy, wymierza im zemstg, ktorej
okrucienstwa nie prze$cigngtby wodz czerwonoskorych”. Zob. W. Gutowski, Postowie. Synteza — niedokonanie
— ,,skok w przysztos¢”... O Xiedzu Fauscie Tadeusza Micinskiego, [w:] T. Micinski, Xigdz Faust..., dz. cyt.,
S. 491-492.
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Wypetiony krzykiem dreszcz... [Kat, Purpurowe gody]’®.

Utwor rozpoczyna si¢ od epitetow (,,zmegczona, spragniona niewinno$c”)
1 personifikacji (niewinno$¢ — rozchyla nogi, dotyka klejnotow), ktorych rozszyfrowanie ma
fundamentalne znaczenie dla rozumienia dalszej czgsci tekstu. Niewinno$¢ to znak niewiasty,
ktora pragnie — kuszona ,grzesznymi” marzeniami i pragnieniami — zakonczy¢ okres
dziewictwa. Biel n6g wskazuje na niewinnos$¢, czysto$¢ czy wrecz anielsko$¢, ale juz ich
rozchylenie jest sygnalem gotowosci do zrealizowania aktu seksualnego — wczesdniej
ttumionego (,,ukrywanie ptomieni”). Anafora ,,dlaczego”, zawarta w pytaniach retorycznych,
podkresla bezsensowno$¢ owego tlumienia, skutkujacego jedynie zmeczeniem 1 ,,dzikimi
snami”, w ktorych pojawia si¢ szereg dynamicznych i sprzecznych obrazow. ,,Dziwny szept”,

»110  czarna msza” zestawione z ,,Bogiem” to metaforyczne ujecie walki sfery id

,clemny las
z superego. Kolejna, perwersyjna cze$¢ utworu potwierdza zwycigstwo id. Kostrzewski
wykorzystuje w niej — popularny w epoce Mtodej Polski — motyw ukrzyzowanej kobiety,
ktory pelni bluzniercza role i dowodzi ,,zwycigstwa chuci nad meska wolg i nad caritas”’*?,

Oto fragment poematu Androgyne Przybyszewskiego:

Chodz, chodz, biedny niewolniku krwi, ktora§ w szal rozsmagat w objeciach moich — chodz

w piekto i rozpuste, ktdrg w sobie rozpasatam — ukrzyzowale$ mnie, a tarzasz si¢ przede mng

(.2

Bohaterka tekstu Kostrzewskiego po pokonaniu sfery superego automatycznie poznaje
sferg id. Wers: ,,Naga budzisz si¢ w wielkich jajach” ukazuje transgresje id z obszaru snu na
jawe 1 skutkuje rozpasaniem, pragnieniem rozkoszy. Tym samym zbliza si¢

do ,,ukrzyzowanej” z Androgyne: perwersyjnej kusicielki podobnej do kobiety przedstawionej

709 R, Kostrzewski, Purpurowe gody, [w:] Kat, Réze mifosci najchetniej przyjmujq sie na grobach, 1996.

710 Epitety: ,,dziwny szept”, ,,ciemny las” nasuwajg skojarzenia ze wspomnieniami Ksiedza Fausta dotyczgcymi
kontaktow z Erika: ,,Umiata mi szepnaé, ze czeka w chacie lesnej — i ze muszg przyjsé, jesli prawdziwy cud
pragne oglada¢. Noca przyszedlem. Nad jarem rzeki w lesie stata chatyna opuszczona, jakoby w niej ,,straszyto”.
T. Micinski, Xigdz Faust, dz. cyt., s. 205.

11 Wojciech Gutowski zwraca uwage na istotna roznice pomiedzy ,.kompleksem ukrzyzowanego” a ,,motywem
ukrzyzowanej kobiety”: ,,Splot destrukcyjnej, nekrofilskiej erotyki, fascynacji $miercig i poczucia winy przybrat
najbardziej oryginalng posta¢c w kompleksie ukrzyzowanego. Nalezy go odrézni¢ od motywu ukrzyzowanej
kobiety, ktory pojawia si¢ m.in. w tworczosci T. Micinskiego (Czarne ksigstwo, Niedokonany)
i S. Przybyszewskiego (Androgyne), gdzie petni funkcje blasfemiczng, udowadnia zwycigstwo chuci nad meska
wolg i nad caritas. Ukrzyzowana drwi z usitowan mezczyzny, ktdry na préozno pragnac sttumic¢ imperatyw chuci
dowodzi jej potegi (...). Kompleks ukrzyzowanego zwigzany jest z sytuacjg zupetnie inng: mezczyzna, ,,biedny
niewolnik krwi”, utozsamia wilasne przezycie erotyczne z ofiarg Chrystusa, akt mitosny wpisuje w scenerig
ukrzyzowania”. Zob. W. Gutowski, Nagie dusze..., dz. cyt., s. 164.

712 S, Przybyszewski, Androgyne, Krakéw 1900, s. 30.
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713

przez Felicjana Ropsa na rycinie Kuszenie sw. Antoniego’*>. Warto odwota¢ si¢ jeszcze do

fragmentu Niedokonanego Tadeusza Micinskiego, w ktorym Lucyfer kusi Jezusa Chrystusa:

Ty i ja grzeszymy Niedokonaniem mysli i zadz swych. — Powracam do tego, skad zaczatem to
moje zaklecie — Zze ty masz w sobie szatl mitosci — i oto o tejze chwili rozwieram juz klasztorne
bramy (...) — nasuwam dziwng mys$l, ze Ty jeste$ jej oblubiencem — i ona naga, zrzuciwszy

szaty — idzie po zimnej posadzce (...). W muzyki czarze nieogarnionym niesiona rzuci si¢ na

krzyz — i bedzie si¢ krzyzowala wraz z Tobg'* .

Lucyfer proponuje Chrystusowi zrzucenie ascetycznego jarzma i przyj¢cie postawy

dionizyjskiej’*®. Tylko dzieki niej stanie si¢ ,,mitoénikiem ziemi”’*® i poprzez ,krzyzowanie

717

si¢ z oblubienicg” dostrzeze wyzszo$¢ rozkoszy nad ideg cierpienia’’ oraz bezsensowng

ucieczka przed instynktami’®®,

Utwor Kata jest literacko-muzycznym dokumentem
zwyciestwa popedow, o czym S$wiadczy porOwnanie: ,.spijam dziewczeca krew btlony
dziewiczej jak zageszczony sok wlasnej czci” oraz reakcji schlostanej i zgwalconej
dziewczyny (,.ciatem wstrzasa skurcz” oraz ,dreszcz wypetiony krzykiem”). W tym
blasfemicznym obrazowaniu godéw odbywajacych si¢ na uswigconym obszarze (,.krzyzu
wszelkich wiar”), niewinno$¢ 1 biel dziewicy zostaje zmieniona w purpure, ktdra jest
swiadectwem rozdziewiczenia oraz wtajemniczenia w kolejne poziomy seksualnego zycia.
Nie mozna jednak zakonczy¢ analizy Purpurowych godow na powyzszych
wnioskach, bowiem utwoOr nalezy jednocze$nie interpretowaé z szerszej perspektywy.
Ta pozwala dostrzec, iz Kostrzewski, w imaginacyjno-literackiej refleksji o instynktach,
porusza roéwniez dramat ofiary wywolany przestepstwami seksualnymi  ksiezy.
Nieprzypadkowo w utworze pojawia si¢ porOwnanie: ,,Pracie trzy na metr — czarne jak
w habicie ksigdz”, po ktorym wystepuje wers: ,,Chloszcze brzuch / gwalci ci¢ na krzyzu

wszelkich wiar”. A wigc mozna potraktowac sytuacje liryczng w odmienny sposob. Niewinna

dziewczyna, pragnaca zblizenia, pierwszej inicjacji seksualnej z potencjalnym ukochanym,

713 \W. Gutowski, Z prézni nieba..., dz. cyt., s. 208.

714 T, Micifski, Niedokonany. Kuszenie Chrystusa Pana na pustyni, oprac. W. Gutowski, Krakow 1985, s. 117.
715 W. Gutowski, Z prézni nieba..., dz. cyt., s. 294-295.

716 W. Gutowski, Nagie dusze..., dz. cyt., s. 206.

17\W. Gutowski, Z prézni nieba..., dz. cyt., s. 295.

718 Chrystus powinien sta¢ sie, zdaniem Lucyfera (...), bogiem milosnej inicjacji, ,,meska Afrodis”. Powinien
szuka¢ ,,boga w zwierzu”, zespoli¢ duchowos¢ z biologiczno-animalng strong bytu. Ucieczka przed naturg na nic
si¢ nie zda, poniewaz i tak zwycig¢za instynkty, tyle ze przerafinowane, ,,perwersyjne”. Mito$¢, nawet w masce
poswigcenia i ofiary, manifestuje si¢ — tu Lucyfer Micinskiego zgodny jest z Przybyszewskim — jako energia
seksualna, eksces, gwalt, przekroczenie zakazu. Krzyzowi Chrystusa Lucyfer przeciwstawia lingam,
przebdstwieniu ziemi — jej gwalt, moralnemu perfekcjonizmowi i ascezie — dazenie do pelni, wyrazone
w symbolice hierogamii”. W. Gutowski, Nagie dusze..., dz. cyt., s. 206-207.
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zostaje wykorzystana przez duchownego, w ktérym id (,,czarna msza”) zmiazdzyto superego

(,Bog™)™. Kostrzewski podobna sytuacje opisal w innym utworze z R6z ...

Placzacy deszcz. Milczaca roza.
Wszystko msci si¢ i wbija w krzyz.

Wszystko cigzy w dot... Zwigdty lis¢.

Smoliste niebo — nadcigga burza.

Boisz si¢ koscielnej celi.

Jak biedne dzieci¢ zdatas si¢ na cud.

On — $wiety cztowiek / Podat swoja dton.

Stodki krem / Jaki dziwny jego smak.
To plesn.

W glebi serca byt jak kazdy klecha.
Gdy chciat uktu¢ czait sig jak kleszcz.
Stodki krem / Mszalne wino / Mndstwo $wiec.

Stodki krem / Nie ustrzezesz si¢ zatrucia.

W poéténie poczultas ostry bol / Wiedziatas, ze to grzech.

Zdyszanym glosem szeptal ci... - Modlmy si¢, modlmy sig.

Pchnetas go / Glowa w dot z ambony spadt.

Rzeczy drwig / W rzeczach zawsze drzemie kpina... [Kat, Stodki krem]’?.

1% Przyktadem miazdzacej sily id moze by¢ relacja Imogeny, ktéra w towarzystwie ksiedza Fausta i Piotra,
wspomniata do$wiadczenia z czarnej mszy: ,,Przed wyjazdem do Hankou przyszlam pozegna¢ go. Byl
nadzwyczaj przytomny, mowiliSmy o rzeczach duchowych. W koficu miatam nieostrozno$¢ powiedzie¢, ze
wyjezdzam na zawsze. Zaczal szlocha¢, zalowal mnie — 1 w egzaltacji uczuciowej rzekt, ze musi mnie — komunig
— zjes¢. Moc, z jaka to mowil, czarna zyla, ktora wystapita na czole — upewnity mig, ze to nie jest Zart.
Znajdowatam si¢ w sali ogdlnej. Dziwnym trafem nie bylo nikogo z dozorcow. Drzwi otworzy¢ nie bylo mozna
od wngetrza, zreszta on mnie trzymat... Zawotal wspotwariatow, ktorzy go ubdstwiali — bylo ich z pigtnastu. Miat
odprawi¢ Msz¢ Czarng. Silitam si¢ na spokdj, méwitam do ich rozuméw — rechot przemierzty byt mi
odpowiedzig. Potozyt mi¢ na stole. Ustawili szklanki zamiast kielicha; zapalono §wiece dokota mnie — z Biblii
czytano wersety, mieszajac je z plugawymi bredniami. Zaczgli szarpa¢ na mnie odziez. W jednej chwili ujrzatam
si¢ naga. Ten bliski mi czlowiek przerazat mi¢ najbardziej. Glowa medrca, wzrok ostry, okrutny, nie widzacy
niczego procz manii swej (...). W momencie bluznierczej konsekracji roztworzyt paszcze, wpit mi zgby w pier$
(...). Podesztam spokojna ku drzwiom, zaczelam stukaé. W tej chwili dozorca roztworzyl. Spojrzat ze
zdumieniem, ze — wychodzi kobieta okrwawiona i naga”. T. Micinski, Xigdz Faust, dz. cyt., s. 184-185.

720 R. Kostrzewski, Stodki krem, [w:] Kat, Roze mitosci..., dz. cyt.
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Nie sposob nie zauwazy¢, ze w pierwszej 1 drugiej zwrotce autor postuguje si¢ typowo
mtodopolska technika budowania nastroju. Epitety: ,placzacy deszcz”, ,milczaca réza”,
,,smoliste niebo” wprowadzaja atmosfer¢ niepokoju, sa symptomem zblizajacej si¢ tragedii.
W utworach Przybyszewskiego wszelkim aktom erotycznym (w tym kazirodczym

i nekrofilskim) towarzyszy podobna aura:

Byto zupelie ciemno; straszna, ciemna, jak czarna kotara gesta noc, a na szybach tkat

i zawodzit w sobie skupiony deszcz’?;

Spi ziemia, niebo tak ciche i tak glebokie (...), niewypowiedziana cisza (...); cisza grobow

i szerokich, zadumanych smetarzy'?;

I slysze tajemny szum — wzmaga si¢ i opada; chwilami stysze go gdyby zblakane echo
z nieskonczonych oddali (...). I nie wiem, czy to we mnie, czy poza mng ten straszny glos

burzy’®,

Zapowiedz grozy przysztej sytuacji zostaje zobrazowana za pomocg reakcji natury:
ptaczacego/tkajacego deszczu; milczacej rozy/niewypowiedzianej ciszy nieba; nadciggajacej
burzy/echa z nieskonczonych oddali. Autor Sfodkiego kremu stopniowo intensyfikuje
napiecie: najpierw ironicznie przedstawia ksiedza jako ,,$wietego czlowieka”, pragnacego
wzbudzi¢ zaufanie ofiary (obietnica cudu; podanie dtoni; nagroda w postaci ,,stodkiego
kremu”), by powoli odkrywa¢ prawdziwe intencje duchownego. Ten ostatecznie okazuje si¢
,»kleszczem”, a krem zamiast stodyczy przypomina smakiem plesn. Akt gwaltu, podobnie jak
w Purpurowych godach, odbywa si¢ w obszarze sacrum (,,koscielna cela”, ,,mszalne wino”,
,mnostwo $wiec”); ksigdz ponadto pragnie nada¢ agresywnemu, wywotujagcemu bol
stosunkowi cech sakralnych (,,zdyszanym glosem szeptat... / Mdodlmy si¢, médlmy si¢”).
Co prawda ostatnia, do$¢ przewrotna i groteskowa, zwrotka obrazuje degradacj¢ kaptana-
grzesznika (,,Gtowa w doét z ambony spadl”), to jednak nie przystania dramatu opisanego

we wczesniejszych fragmentach. Podsumowujac, utwory Purpurowe gody i Stodki krem sa

721 3, Przybyszewski, Requiem aeternam..., dz. cyt., s. 61.
722 Tamze, s. 79.
723 8. Przybyszewski, Nad morzem, Gdansk 1978, s. 13.
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nie tylko przyktadem kontynuacji mlodopolskich rozwazan i refleksji na temat instynktow,

popeddéw, lecz rowniez muzyczno-literackg krytyka zasad celibatu’?*.

724 Wokalista zespotu Kat, w kontekécie interpretowanych utworéw, wyznal: ,Atakuje seksualizm ludzi
Kosciota. Oni przeciez nie sa od niego wolni, mato tego — musza nieustannie walczy¢ z wlasnymi instynktami
(...). Proponuje, aby ksieza nie robili z siebie idiotow i zrzucili — przynajmniej w tych aspektach — ornat. Celibat
skutkuje niebywatym napieciem. Gdy my — mowie w imieniu kochajgcych mezczyzn — nie widzimy dluzszy
czas swojej kobiety, odczuwamy wigkszg ochote. Przeciez tak dziata poped. A kiedy jest ttumiony, dochodzi
do dramatu. Oczywiscie moge sobie wyobrazi¢ ksigdza bez potrzeb, duchownego z uspionym popedem. Jemu
jest tatwiej spelni¢ obowigzek celibatu, jednak dla innych to katorga. Nawiasem mowigc, kler tak chetnie prawi
0 rodzinie, o dzieciach — a teoretycznie nie ma z rodzing nic wspolnego. Teoretycznie, bo w zyciu bywa roznie.
Mito$é do Chrystusa bywa przy¢miewana przez mitoéé do rozkoszy ziemskich”. R. Kostrzewski, M. Zyla, Glos
z ciemnosci, Krakow 2016, s. 259, 261-262.
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Rozdzial VIII
Impresje o przestrzeni (Diabelski dom cz. 1)

Do jednych =z bardziej intrygujacych tekstow w historii polskiej muzyki
heavymetalowej nalezy Diabelski dom cz. | zespotu Kat’®. Wstgpna lektura sklanialaby
do wniosku, ze tre$¢ tego utworu nie jest skomplikowana, bowiem nie zawiera wyszukanych
metafor, symboli, a wigc nie powinna potggowacé trudnosci interpretacyjnych, jednakze po
kilkukrotnym, wnikliwym odczytaniu, odbiorca moze mie¢ problem z jednoznacznym
okresleniem zaréwno podmiotu lirycznego, jak i sytuacji lirycznej. By¢ moze to efekt
inspiracji, ktérymi postuzyl si¢ Kostrzewski, czerpigc w tym przypadku ,,garSciami” z dziet

literackich...

Szary deszcz zmoczyt jar
Zahuczato i runat dab

Psy nocnych burz daty glos.
W czerwonym blasku skat,
Stary klasztor pojawit sig.

U jego wrot pokutowat ktos.

Skad ja go znam?
... Owlosiony teb? Zapytam go.
- Skad ja ci¢ znam? Nie odezwat sig.

Chory, czy co?

Szczeknal klucz, otwarly sie zakurzone wrota.
I widze. Co? — Mnicha.

Zaprasza mnie ruchem rak.

Ciemno, brud, piekielny strach zagrzmiat.
Patrze na sufit, krew tam.

Strzepy gtéw w bolach jecza cos.

Po co ty / w takg noc / chciale$ tu wejsc?

Skad ja to znam?

725 To zarazem jeden z pierwszych utworéw skomponowanych przez grupe, ktora wykonata go m.in. podczas
wystepu w konkursie na Festiwalu Muzykoéw Rockowych w Jarocinie w 1984 roku.
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Przypomina mi diabelski dom... [Kat, Diabelski dom cz. 1]7%.

W kontekscie cytowanego tekstu nalezatoby zada¢ kilka pytan, m.in. kim jest osoba
moéwigca? Kim sg napotykane przez nig postacie? Wreszcie co tak naprawdg dzieje si¢ w tej
literackiej przestrzeni grozy, w ktorej ,,stary klasztor” przypomina ,,diabelski dom”? Wydaje
si¢, ze wlasnie dokladne zbadanie owej przestrzeni pomoze w skrystalizowaniu pewnych
hipotez. Nie sposob nie zauwazy¢, ze Kostrzewski uruchomit elementy typowe dla powiesci
grozy czy tez opowiadan fantastycznych, niemniej siegnal rowniez po caty szereg leksemow,

ktorymi postuzyt sie Friedrich Nietzsche, piszac o $nie Zaratustry w rozdziale ,,Wrézbiarz”:

Kluczem [wyrdznienie moje] dzwigal najbardziej ordzewiate ze wszystkich kluczy;
i potrafitem najbardziej skrzypigce wrota nimi otwiera¢ (...). Trzykrotny tom uderzyt we
wrota jako piorun; zahuczaly i zawyly sklepienia we wtor trzykrotny: wowczas zblizytem si¢

do wrot™'.

Takie wyrazy jak: ,klucze”, ,wrota”, ,,zahucze¢” pojawiaja si¢ w czes$ci pierwszej
Diabelskiego domu, a wigc enigmatyczne osoby wytaniajace si¢ z tego tekstu moga kojarzy¢
si¢ z bohaterami Tako rzecze Zaratustra. Zanim jednak o rolach postaci, warto pozosta¢ przy
przestrzeni. Powyzej wspomnialem o inspiracjach Kostrzewskiego powiesciami grozy,
opowiadaniami fantastycznymi — w przypadku Diabelskiego domu cz. | mozna wrgcz pokusié
si¢ o wskazanie konkretnego autora tego typu dziel. Mam na mys$li Howarda Phillipsa
Lovecrafta, w twodrczo$ci ktérego niejednokrotnie mozna dostrzec tajemnicza sceneri¢
zobrazowang za pomocg takich miejsc jak: zamek/koScidlt/klasztor; gory/skaty/urwiska —
wszystkiemu za$ towarzyszg skrajne zjawiska atmosferyczne. W tym miejscu warto odwotac
si¢ do przestrzeni fabularnej takich opowiadan Lovecrafta jak: Widmo nad Innsmouth,
Szepczqcy w ciemnosci oraz Zgroza w Dunwich’?8, W pierwszym z nich bohater relacjonuje
swoja wyprawe 1 przygody w tajemniczym miescie Innsmouth, ktére od poczatku narracji
jawi¢ si¢ ma jako miejsce grozne (o czym $wiadczg nastepujace okreslenia: ,,milczace”,
»tchnace obcoscia 1 $miercig”, ,cuchnace”, ,zatrwazajaco widmowe”, ,gnijace”,

730

,nieoswietlone”, , zaklete”’?°), ale tez kuszace’®. Najbardziej enigmatyczna, czesto owiana

726 R, Kostrzewski, Diabelski dom cz. I, [w:] Kat, 666, Klub Ptytowy Razem 1986.

727 F, Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, przet. W. Berent, Poznan 2006, s. 128.

728 \Wszystkie wymienione tytuly znajdujg sic w zbiorze opowiadan Lovecrafta pt. Zew Cthulhu (wyd. Vesper)
w przektadzie Macieja Ptazy. W kolejnej czesci pracy bedg korzystat z tego wydania.

729 H.P. Lovecraft, Widmo nad Innsmouth, [w:] tegoz, Zew Cthulhu, przet. M. Ptaza, Czerwonak 2019, s. 73, 91,
92, 93.
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milczeniem przez autochtonoéw, cze¢scig Innsmouth jest Diabelska Rafa — tzw. legowisko
diabtow™!. Rozszyfrowanie zagadek zwigzanych z tym miejscem, jak i historii
kontrowersyjnej postaci kapitana Obeda Marsha, stanowi gltéwny cel narratora, ktory
konsekwentnie kieruje uwage nie tylko w stron¢ przestrzeni Innsmouth, ale tez
wydobywajacych sie z niej dzwigkéw. W trackie ,,detektywistycznej” wedrowki bohater

notorycznie przywotuje widok kosciotdw, §wigtyn:

Wtasnie wsrod nich — przy Main Street — znajdowaty si¢ georgianskie koscioty, stare i pigkne,
lecz dawno juz opuszczone. W takich miejscach nie powinien przesadnie rzucaé si¢ w oczy

(...). Zdarzalo si¢ nawet, ze przyjezdni gineli tam bez wiesci;

Przedziwne byty to §wiatynie — brutalnie zbeszczeszczone przez zmiang nazw i wprowadzenie
dziwacznych obrzeddéw oraz szat liturgicznych, stanowilo teraz siedlisko innowierczego,

tajemniczego kultu™?;

Nastgpnym przystankiem w moim planie byt skwer New Church Green, lecz my$l o tym,
ze mialbym zblizy¢ si¢ do kosciota, w ktorym dostrzeglem niepojecie zatrwazajaca postad

ksiedza czy pastora w dziwacznym diademie, z jakich$ powodow wydata mi si¢ niezno$na’®,

Miejsca sakralne zwigzane s3 wigc z tajemnica, groza, dziwnymi obrzedami
i dziatalnoscia, kilkukrotnie wymienianego w opowiadaniu, Ezoterycznego Zakonu Dagona.
To obszary, na ktérych grozi cztowiekowi olbrzymie niebezpieczenstwo. W pewnym
momencie bohater przyznaje wrecz, ze samo wspomnienie tych przestrzeni powoduje
,drzenie serca””* Lek wzmaga nie tylko miejsce, ale tez widok ,,zatrwazajacej postaci”
kaptana. Podobny klimat literacki mozna dostrzec w trzecim fragmencie Diabelskiego domu
cz. . Osoba méwiaca napotyka mnicha, ktory zaprasza do wnetrz starego klasztoru. Groze
miejsca potegujg epitet i animizacja (,,piekielny strach zagrzmial”) oraz niezwykle obrazowy

wers: ,,Strzepy gtow w bolach jecza co§?”. Zaimek nieokreslony ,,co8” domaga si¢ pytania:

730 (...) miasto nie napawato mnie juz uczuciem wstretu i zagrozenia, przeciwnie, necito mnie jako nietknigty
zabytek minionych dziejow”. Tamze, s. 62.

1 No wigc ludzie méwia, ze czasem mozna na niej zobaczy¢ caly legion diablow — wyleguja si¢ albo
wyskakuja z jakichs jaskin tuz pod krawedzig. Rafa jest postrzgpiona i urwista (...)”. Tamze, s. 50.

732 Tamze, s. 66.

733 Tamze, s. 71.

734 Zerkngtem w okno — wcigz bylo ciemne, lecz po poinocne;j stronie miasta, za lasem murszejgcych komindw,
widziatem $wiatla tyskajace zlowieszczo w $wiagtyni Zakonu Dagona, ko$ciele baptystow i1 koSciele
kongregacjonistow — miejsca, na ktorych wspomnienie drzato mi serce”. Tamze, s. 104.
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,c0?”. Jakie dzwigki wydobywaja si¢ z rozszarpanych ciat? Podobnych zmagan do§wiadcza

bohater Widma nad Innsmouth:

Podczas tej przechadzki wyjatkowo draznita mnie jedna rzecz: pochodzenie owych stabych,
nieokreslonych dzwigkow, ktore niekiedy dolatywaty mych uszu (...). Byly to

poskrzypywania, tupoty, chrapliwe dzwieki nieokreslonej natury’,

Mozna zauwazy¢, ze elementy Swiata przedstawionego (miejsce, czas, postac, dzwigk)
nie s3 jednoznacznie wartosciowane, pozostajga niedookreslone. Takie przymiotniki jak, m.in.:
»dziwne”, ,przedziwne”, ,,zatrwazajace”, ,nieokreslone”, wzmagaja poczucie zagubienia,
poniewaz nie gwarantuja ochrony i przejrzystosci w jasno sprecyzowanych pojeciach:
dobro/zto; zywe/martwe. Wszystko balansuje tutaj na krawedzi zycia i $mierci. Koscioty
w Innsmouth wydaja si¢ opuszczone, a jednak kraza wokot nich tajemniczy, magnetyzujacy
duchowni; strzgpy glow w starym klasztorze nie powinny juz dawac oznak zycia, ani tym
bardziej wydobywaé z siebie zadnych dzwigkdow, mimo to nadal ,,jecza co$”. Tajemnicze
brzmienie ,,co$” nurtuje rowniez kolejnego bohatera Lovecrafta. W Szepczgcym w ciemnosci
pierwszoosobowy narrator wspomina proby naukowego udowodnienia ,,widzen”
mieszkancoOw miasteczka Vermont, ktoérzy w trakcie powodzi 3 listopada 1927 roku donosili,
ze w ,,wezbranych wodach, spltywajacych z nieuczeszczanych wzgorz, widzieli przedziwne,
niepokojace obiekty”’®. Bodzcem do intensywnych badan okazuje sie list od Henry’ego
Wentwortha Akeleya — postaci intrygujacej’®’ i przekonujacej, ze w okolicach jego
zamieszkania, czyli Mrocznej Gory, mozna doswiadczy¢ groznych, niecodziennych zjawisk,
co poswiadczy¢ ma m.in. fonograf. Akeley przyznaje w liscie: ,,(...) w lesie zdarzato mi si¢
stysze¢ glosy, ktorych nawet nie bede probowaé opisaé”’8. Stowa Akeleya zmuszaja adresata
do konstruowania hipotez, jakoby styszane gltosy mogty by¢ odglosami zwierzat podobnymi
do ludzkiej mowy lub betkotem zezwierzeconego wioczegi’®®. Tak wiec to akustyczne ,,co$”
jest niezwykle trudne do sprecyzowania, cho¢ w kolejnej czeSci doczeka si¢ proby

zobrazowania za pomoca dos¢ jednoznacznego epitetu:

735 Tamze, s. 71.

736 H.P. Lovecraft, Szepczgcy w ciemnosci, [w:] tegoz, Zew Cthulhu..., dz. cyt., s. 123.

87 Narrator, tuz przed zacytowaniem pierwszego listu Akeleya, przyznaje: ,(...) juz od pierwszych stow
wiedziatem jednak, ze mam do czynienia z cztowiekiem wielkiego charakteru, inteligentnym i wyksztalconym —
cho¢ sprawial tez wrazenie nieobytego w swiecie odludka”. Tamze, s. 132.

738 Tamze, s. 135.

739 Tamze, s. 139.
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Jakkolwiek jednak wcigz nie przestaj¢ stysze¢ tego diabelskiego gtosu, nigdy dotad nie
umialem go zanalizowaé ani uja¢ w karby wyrazistego opisu (...). Tak osobliwy byl 6w glos
w swej barwie i skali, tak szczegdlnie pobrzmiewaly w nim tony, ze niepodobienstwem byto,

izby mogl sie wyrodzi¢ w ziemskim, ludzkim $wiecie™.

Powyzszy fragment pozwala wnioskowacé, ze ,,co$” to tak naprawde ,,diabelski glos”,
ktory nie mogt powsta¢ w §wiecie ludzkim, co jednoczesnie nie oznacza, ze jest cztowiekowi
zupelie obcy. Stowa: ,,(...) niepodobienstwem byto, izby mogt si¢ wyrodzi¢ w ziemskim,
ludzkim $wiecie” nasuwaja skojarzenia, ze t0 ,,co8” — 6w ,,diabelski glos” to po prostu gtos
nieludzki. Nieludzki, czyli: okrutny, bezlitosny. ,,Strzgpy w glow w bolach jecza...”
nieludzko, okrutnie, bezlitosnie’*!. Bezlitosne zardéwno dla podmiotu lirycznego Diabelskiego
domu cz. I, jak i narratora Szepczgcego w ciemnosci, wydaja si¢ nie tylko dochodzace

dzwigki, ale rowniez obszar ich rozprzestrzeniania. Oto opis Mrocznej Gory i jej okolic:

Za domem rozposcierat si¢ pas bagnistych, porosni¢tych rzadkim lasem nieuzytkéw, dalej za$

wznosil sie stromy, gesto zalesiony stok wzgdrza zwienczony strzepiasta granig’*;

Panujacy dookota bezruch byl iscie pogrzebowy — doprawdy bylo co$ niezno$nego
w sttumionym, delikatnym szmerze dalekich potokow, bylo cos ztowrdzebnego
w przepascistych, porosnigtych czarng puszcza grzbietach tloczacych sie na waskim

widnokregu’;

Zapadat zmrok — a ja zadrzatem, bo przypomnialo mi si¢, co Akeley pisal o niedawnych
nocach, i uswiadomitem sobie, ze noc begdzie bezksiezycowa. Nie podobato mi si¢ tez, ze dom
jest przycupniety u stop olbrzymiego lesistego zbocza wiodacego na niedostepng gran

Mrocznej Gory'*,

I to wlasnie takimi elementami obrazowymi postuzyl si¢ Kostrzewski w tworzeniu

historii pierwszej czg¢éci Diabelskiego domu. Wokét domu Akeleya rozposcieraty sie lasy,

740 Tamze, s. 148.

741 Warto doda¢, majac na uwadze strukture muzyczng, ze pojawienie si¢ w oryginalnym wersie Diabelskiego
domu cz. | zaimka ,,co$” by¢ moze wynika z uwarunkowan $piewu w jezyku polskim, gdzie postugiwanie si¢
wyrazami jednosylabowymi znacznie utatwia zadanie rodzimym wokalistom. Kostrzewski przyznaje: ,,Na
poczatku, kiedy tworzylem pierwsze teksty, zdalem sobie sprawe z ubdstwa jednosylabowych wyrazéw w
jezyku polskim”. R. Kostrzewski, M. Zyta, Gfos z ciemnosci, Krakow 2016, s. 141.

742 Tamze, s. 174-175.

78 Tamze, s. 175-176.

744 Tamze, s. 184.
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potoki, skatly, a nad wszystkim wznosita si¢ ,,niedostepna gran Mrocznej Gory”. Niedostepna,
a wigc tym bardziej kuszaca. W utworze Kata miejscem sytuacji lirycznej jest rdwniez
tajemniczy las (,,jar”, ,,dab”), gdzie ,,w czerwonym blasku skat stary klasztor pojawit si¢”.
Nieprzypadkowo przywotatem pelny wers, poniewaz najbardziej zaskakuje w nim forma
czasownika: ,,pojawit si¢”. Klasztor nie ,,jest”, lecz ,,pojawia si¢”’. Mozna wi¢c wnioskowac,
ze budynek nie jest widoczny z kazdego miejsca i o kazdej porze, tudziez nie jest dostgpny
dla wszystkich. Wydaje si¢ przeznaczony tylko dla wybranych; ,,odstania si¢” wytacznie
wtajemniczonym; tym, ktérzy maja odwage rozwigzaé enigme zlowrogich scenerii
Diabelskiego domu, Mrocznej Gory lub podobnych, stworzonych przez Lovecrafta cho¢by
w Zgrozie w Dunwich, miejsc, takich jak Diabelskie Chmielowisko (zobrazowane jako
,ponury, przeklety stok”’*) i Jar Zimnych Zdrojow, z ktérego ,,wylatuje coraz wigcej lelkow
i nocami treli (...)”". Poetycka triada: las — skaty — tajemniczy budynek — zostaje
wzbogacona efektami akustycznymi, o ktérych wspomniatem juz wczeéniej. Temat wymaga
jednak wnikliwszego ujecia, tym bardziej, ze w wersie Diabelskiego domu cz. I: ,,psy nocnych
burz daty glos” — autor wyjatkowo bezposrednio nawigzuje do tworczosci amerykanskiego
pisarza. Motyw psow reagujacych na tajemnicze zjawiska Lovecraft uruchamia z przemys$lang
konsekwencja. W Szepcqcym w ciemnosci narrator, przyblizajac do$wiadczenia Akeleya,

pisze: ,,W bezksiezycowe noce szczekanie pséw bylo juz trudne do zniesienia”’*

, po czym
chwile pdzniej dodaje: ,,(...) za$ nastgpnego dnia zndw rozszczekaty si¢ psy, wyczuwajac
w lesie obecnoéé wrogich stworzen”’*®, Narodzinom tajemniczego Wilbura w opowiadaniu
Zgroza w Dunwich towarzysza szczekajace psy’*°, ktore pozniej zreszta reagowaty na niego

750

niezwykle agresywnie™". | Psy daty glos” nie tylko w obliczu dziwnego cztowieka, lecz takze

na znak zjawisk atmosferycznych:

Deszcz przybierat na sile, gdzie§ w oddali huknat grom. Niebo roz§wietlita daleka btyskawica,

chwile pozniej kolejny, zygzakowaty piorun strzelit tuz obok; jakby w samg glab przekletego

745 H.P. Lovecratf, Zgroza w Dunwich, [w:] tegoz, Zew Cthulhu..., dz. cyt., s. 206.

746 Tamze, s. 217.

747 H.P. Lovecratf, Szepczgcy w ciemnosci..., dz. cyt., s. 152.

748 Tamze, s. 153.

7% H.P. Lovecraft, Zgroza w Dunwich..., s. 209.

750 Wilbura nie cierpialy tez psy — szczekaly nan zazarcie i chlopiec musiat przesiebraé rézne $rodki obronne” ;
,,Chtopak mamrotat co§ niekiedy w nieznanej gwarze i intonowal cudacznie rytmiczne zas$piewy, ktdre
przejmowaly przypadkowych stuchaczy dreszczem niewytlumaczalnej grozy. Szeroko rozprawiano tez
o wrogosci okazywanej mu przez psy (...)”. Tamze, s. 212.
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jaru. Niebo pociemniato (...). Z purpurowego zenitu w kamienny oftarz strzelit samotny

piorun (...). W dali wyty psy..."™%

W powyzszym fragmencie mozna dostrzec praktycznie wszystkie elementy, ktore
znalazly si¢ w pierwszej zwrotce Diabelskiego domu cz. I: jar, deszcz, burza (Kat: ,,Szary
deszcz zmoczyt jar / zahuczato 1 runagt dab” / Lovecraft: ,,Deszcz przybierat na sile (...)”;
»Zygzowaty piorun strzelit tuz obok, jakby w sama glab przekletego jaru”); szczekanie psow
(Kat: ,,Psy nocnych burz daly glos” / Lovecraft: ,,W dali wyly psy...”); a nawet akcent
sacrum (Kat: ,,Stary klasztor” / Lovecraft: ,kamienny oftarz”). Inspiracje przestrzenne,
ktoérymi postuzyl si¢ Kostrzewski, nie maja wylacznie zwigzku z tworczoscig Nietzschego czy
Lovecrafta, poniewaz podobne opisy tworzyt rowniez Tadeusz Micinski.

Piszac o przestrzeni w kontek$cie tworczosci Tadeusza Micinskiego, nie mozna
Zlekcewazy¢ istotnego podziatu na: przestrzen jako element §wiata przedstawionego oraz
przestrzen jako metafor¢ niezwykle osobistych, najglebszych doswiadczen, przezyc,
przemyslen ,ja”. Te druga opisal 1 poddal szczegdtowej analizie Wojciech Gutowski
w ksigzce pt. Wprowadzenie do Xiegi Tajemnej. Badacz — w odniesieniu do tomu poezji
W mroku gwiazd, powiesci: Nietota, Xigdz Faust, Mené-Mené-Thekel-Upharisim!..., a takze
dramatow: Noc rabinowa czy W mrokach ztotego patacu, czyli Bazylissa Teofanu — ukazuje
I interpretuje m.in. dwa ,,warianty symboliki architektonicznej: budowle zdegradowane,
petigce funkcje wiezienia-grobu i ,,nowe $wiatynie”’*?. Wedtlug Gutowskiego, pierwsze
zobrazowane sg przede wszystkim w tomie wierszy W mroku gwiazd, natomiast drugie
pojawiaja si¢ w publicystyce i powiesciach po 1905 roku™3. Nalezy wigc pamietaé, ze takie
symbole architektoniczne jak: ,,zamek” (czgsto wystepujacy jako ,,zamek duszy”), ,,palac”,

,»,Swigtynia” mogg w tworczosci Micinskiego wyraza¢ catkiem odmienne znaczenia:

Zamki, patace, $wiatynie, domy przemienione w groby, wiezienia, putapki sa negatywnymi
osrodkami symbolicznej przestrzeni, nie porzadkujg jej, lecz dekomponuja. To punkty
dezorientujgce zablgkanego bohatera. Wnetrza budowli tworzg skomplikowane regiony
tutaczki, obrazujg zagubienie egzystencjalne, wyobcowanie, regres, dezintegracje osobowosci.
Ale bywa tez odwrotnie. Swigtynie promieniuja energia porzadkowania, krystalizacji,

oczyszczenia, symbolizujg wole zamieszkania, zadomowienia w przemienionym $wiecie’,

751 Tamze, s. 242, 250.

752 W, Gutowski, Wprowadzenie do Xiegi Tajemnej. Studia o twdrczosci Tadeusza Micinskiego, Bydgoszcz
2002, s. 295.

753 Tamze.

754 Tamze, s. 294.
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Analiza tak zlozonej metaforyki nie jest przedmiotem tego rozdziatu, poniewaz
istotniejsze w kontekscie jego tematu, czyli zglgbienia przestrzeni Diabelskiego domu cz. I,
wydaja si¢ gtdéwnie opisy miejsca akcji wylgcznie jako elementu Swiata przedstawionego (bez
rozszyfrowywania architektonicznych symboli), niemniej do zacytowanego powyzej
fragmentu Wprowadzenia do Xiegi Tajemnej warto bedzie powrdcic.

Nalezy zapyta¢: jak wysoki stopien inspiracji poetyka Micinskiego mozna odnotowaé
w interpretowanym utworze Kata? Mozna sadzi¢, ze niematy. Na poczatku warto przytoczyé

fragmenty Xiedza Fausta:

Kosciot w mroku majaczyt (...). Miejscami niebo stawato si¢ czarne, jak wnetrze zgastego
krateru. Zaszczekaly psy jeszcze nie spuszczone z uwigzi. Blysty jarzenia w oknach wysoko
(...). Mrok i stechlizna muréw (...). Strachem wiato od tych muréw zamierzchiej

przesztosci™>;

Wstrzasngt mnie jaki§ dreszcz przed straszliwg nedzg ludzkiego zycia. Z dala na wzgorzu
mrocznial o$wietlony zamek — w piorunach migotaly jego okna, za§ wystgpowal czarny

szkielet muréw niby trumna’®,

Pierwszy cytat obrazuje droge Piotra do komnaty Xigdza Fausta, natomiast drugi
dotyczy wspomnien tytutowego bohatera o ukrainskich nocach rabinowych. Abstrahujac od
watkow fabularnych, nalezy zwréci¢ uwage na podobienstwo z klimatem twoérczym
Lovecrafta. Pisarz mlodopolski, inspirujac si¢ m.in. dzietami E.A. Poego i niejako
wyprzedzajac autora Zew Cthulhu, stworzyl atmosfere typowa dla powiesci grozy:
kosciot/zamek, zbudowany z mrocznych, stechtych, strasznych muréw przypominajacych
trumne — ulokowany jest w tajemniczym, niedostgpny obszarze (wzgorza), a jego majestat
odstania potyskujacy piorun. Odgltosom burzy towarzyszy szczekanie psow. W tym miejscu
nalezy wykona¢ kolejny krok interpretacyjny, ktory w dalszym ciagu prowadzi¢ bedzie przez
przestrzen, ale by¢ moze pozwoli réwniez na czesciowa identyfikacje bohaterow
Diabelskiego domu cz. I. Zacytujmy ulubiony dla wokalisty Kata poemat Tadeusza

Micinskiego:

W grobie zakopanych zywcem stysze dziwny szelest: to jezyki pokasane, sczerniate

i napuchte, szepca mi tajemnice ostatniej spowiedzi [...];

755 T. Micifiski, Xigdz Faust, wstep i oprac. W. Gutowski, Krakow 2008, s. 23.
756 Tamze, s. 61.
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Klasztor zastuchany, przelekly od grozy tego mistycznego w piekto zstapienia --- nagle bramy

si¢ zatrzesa, $wiatla zgaszone ugng si¢ do ziemi jak weze™’.

Podobnie jak w przypadku Diabelskiego domu cz. I, klasztor staje si¢ obszarem
groznym, niebezpiecznym, niedookreslonym akustycznie (Kat: ,,Strzepy gtow w boélach jecza
co$” / Micinski: ,,W grobie zakopanych zywcem stysze¢ dziwny szelest”). To nie jest miejsce
modlitwy, kontemplacji, lecz przestrzen okultystycznego wtajemniczenia z wyraznie
zarysowanym przejSciem granicznym: w tek$cie Kostrzewskiego sa to ,,wrota”, natomiast
u Micinskiego ,,brama”. Nie sposob nie zauwazy¢ tu aluzji do przestania Jezusa Chrystusa
z Ewangelii $w. Jana: ,Ja jestem bramg. Jezeli kto§ wejdzie przeze Mnie, bedzie
zbawiony”’®8. Klasztor Micinskiego i Kostrzewskiego nie jest terenem zbawienia, o czym
$wiadczg jeszcze inne elementy obrazowania przestrzeni. Budynek w utworze Kata
charakteryzuja ,,zakurzone wrota”, natomiast jego wnetrze jest okre§lone za pomoca stow:
,ciemno, brud”. W Niedokonanym pojawiaja si¢ ,,jezyki sczerniale”, a w efekcie procesu
,»W piekto zstgpienia” $wiatlo zostaje zgaszone i ulega ciemno$ci. Warto zastanowic si¢
glebiej nad opozycjami: brud-czystos¢; ciemnos$é-$wiattosé. Joseph Ratzinger, analizujac

stowa Chrystusa ,,0 czystosci” z Ewangelii §w. Jana’®

, pisze:

,Uswie¢ ich w prawdzie”: prawda jest teraz ,,kgpielg”, ktora cztowieka otwiera na Boga — daje
nam tutaj Jezus do zrozumienia. Czlowiek musi si¢ w niej zanurzy¢, azeby wyzbyl sie brudu,
ktory oddala go od Boga [...]. Dar czystosci jest dzietem Boga. Niezaleznie od wybranego
przez siebie systemu oczyszczen cztowiek nie moze si¢ sam otworzy¢ na Boga. ,,Wy jestescie
czy$ci” — te cudowne, proste stowa Jezusa streszczaja niejako cala wielko$¢ tajemnicy

Chrystusa. Zstepujacy do nas Bog czyni nas czystymi. Czystos¢ jest darem’®,

Jezeli wigc zanurzenie si¢ w wodzie, w ,.kapieli prawdy” jest jedyng szansg dotarcia
do Boga; jezeli ,.czystos¢” jest dzietem 1 jednoczesnie darem Bozym, to klasztor
z Diabelskiego domu cz. | i cytowanego fragmentu Niedokonanego jest obszarem

pozbawionym Boga, gdzie nie ma miejsca na ,.czysto$¢”, poniewaz ,kurz”, ,brud”

1 ,,sczerniate jezyki” absolutnie opanowaty calg przestrzen. W dodatku wszelka prdoba

57 T. Micifiski, Niedokonany. Kuszenie Chrystusa Pana na pustyni, [w:] tegoz, Poematy prozg, oprac.
W. Gutowski, Krakow 1985, s. 81, 118.

758 Ewangelia §w. Jana, Pismo Swiete Nowego Testamentu, Poznan 2013, s. 251.

759 Wy juz jestescie czysci dzieki stowu, ktore wypowiedziatem do was” (J 15,3) oraz ,,Uswieé ich w prawdzie”
(17, 17).

760 ], Ratzinger, Jezus z Nazaretu. Od wjazdu do Jerozolimy do zmartwychwstania, przet. W. Szymona OP,
Krakéw 2019, s. 71, 72.
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Boskiego oddzialywania na klasztorny ,,brud” skazana jest na niepowodzenie, a nawet

ukorzenie. Warto zacytowac raz jeszcze fragment Diabelskiego domu cz. I:

(...) Stary klasztor pojawit sig.

U jego wrot pokutowat ktos.

Skad ja go znam?

... Owlosiony teb? Zapytam go.

- Skad ja ci¢ znam? Nie odezwat sig.

Chory, czy co?

Trudno jednoznaczne okresli¢, kim jest pokutujaca postaé, ale epitet ,,owltosiony teb”
pozwala przyja¢ hipoteze, ze moze to by¢ Jezus Chrystus, tym bardziej, ze jawi si¢
podmiotowi lirycznemu jako kto$ znany (,,Skad ja go znam?” ; ,Skad ja ci¢ znam?”).
Niezwykle istotna jest reakcja, a wlasciwie jej brak, bowiem napotkana osoba milczy
1 z perspektywy ,,ja” lirycznego wydaje si¢ ,,chorg”. Jesli jest to rzeczywiscie Jezus, to
jednoczesnie odbiorca ma do czynienia z obrazem pokonanego Syna Bozego, ktory —
pozbawiony mocy i1 daru zbawiennej ,kapieli” dla innych — pokutuje (mozna wigc
wywnioskowaé, ze klgczy) przed starym, brudnym klasztorem. Identyczna, tyle ze bardziej
zmetaforyzowana, scena wystepuje we fragmencie Niedokonanego: ,,$wiatla zgaszone ugng
si¢ do ziemi jak weze”. Swiatta (Chrystus) zmuszone zostaja do oddania glebokiego poktonu
terenowi ,,brudu”, mozna odwota¢ si¢ do frazeologizmu: zostajg zrownane z ziemig — tym
samym juz niczym si¢ nie r6znig od piekielnych mocy, co zobrazowat Micinski za pomoca
blasfemicznego poroéwnania (,,jak weze”). W tym przypadku $wiatto$¢ ulega wige ciemnosci,
natomiast czysto$¢ przegrywa z brudem. Moc diabelskiego domu okazuje si¢ potezna.

W podsumowaniu powyzszych rozwazan warto raz jeszcze powroci¢ do Tako rzecze
Zaratustra. Na poczatku zwrocitem uwage, ze Kostrzewski w pierwszej czesci Diabelskiego
domu uruchomit szereg lekseméw wystepujacych w podrozdziale ,,Wrdzbiarz” (,klucze”,
,wrota”, ,,zahucze¢”). Czy oprocz wykorzystania kilku charakterystycznych stow, w tresci
Diabelskiego domu pobrzmiewaja jeszcze inne echa nietzscheanskiej przypowiesci? Sktaniam
si¢ ku odpowiedzi twierdzacej. Pesymistyczna diagnoza wrozbiarza przypominajaca o tym, ze

12°761.
M M

,wszystko puste, wszystko jednakie, wszystko juz byto sygnalizujaca stabos¢ jednostki

781 F, Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra..., dz. cyt., s. 126.
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ludzkiej’®? — wywoluje w Zaratustrze skrajna reakcje. Tytutowy bohater traci spokoj, mowe;
przez trzy dni nie przyjmuje pokarméw ani napojow, w koncu zapada ,,w sen gleboki”®,
Po przebudzeniu, Zaratustra opowiada swoim uczniom o historii sennej, wedle ktorej byt on
strozem ,,nocy i grobow” w ,,zamczysku $mierci”’®*, gdzie nie mogt wytrzymaé zaduchu,
ciszy 1 samotnosci. Gdy proby wywazenia wrdt zamku okazaty si¢ nieskuteczne, wicher
uwolnit bohatera z niewoli, po czym odrzucil go na czarng trumng, z ktorej ,,(...) dziwotwory
dzieci, aniotéw, sow, blaznéw, jak dzieci wielkich motyli $miaty sie, szydzity i huczaty”’®°.
Uczniowie natychmiast podejmujg si¢ interpretacji snu i przekonujg Zaratustre, ze wtasnie on
jest ,,(...) wichrem, co z ostrym po$wistem wywala wrota w zamczysku $mierci”’®
i ,,$miechem dzieciecym nawiedza (...) wszystkie konury §mierci, $§miejac si¢ ze wszystkich
strozy nocy i grobow”’®’. W zakonczeniu podrozdzialu uspokojony Zaratustra zacheca
uczniow do spozycia wieczerzy. (Gdzie tutaj zbiezne elementy z sytuacjg liryczng
Diabelskiego domu cz. 1? Otéz nie bedzie przesadne stwierdzenie, ze utwor Kata to
w pewnym sensie literacko-muzyczne odzwierciedlenie snu Zaratustry. ,,Stary klasztor”
przypomina ,,zamczysko $§mierci”, pelno w nim kurzu (Kat: ,,zakurzone wrota” / Nietzsche:
,Wdychatem zakurzonych wiecznoéci won (...)”"®®) i znakéw $miertelnej stagnacji —
zlokalizowanych zreszta w podobnych rejonach (Kat: ,,Patrze na sufit / Krew tam! / Strzepy
glow w bolach jecza cos” / Nietzsche: ,,Jej trumien strzeglem tam na gérze: peine byty ghuche
sklepienia tych znakéw zwyciestwa. Ze szklanych trumien spogladato na mnie pokonane
zycie”®). Zaratustra we $nie — zanim zapoznaje si¢ z interpretacja uczniéw po przebudzeniu
— przyjmuje role¢ stréza grobéw w zamczysku $mierci, a wigc przypomina po trosze mnicha

z Diabelskiego domu cz. I, ktory otwiera kluczem(!) wrota(!) i zaprasza ,,ruchem ragk” do

wnetrz klasztoru. Utwor Kata konczy si¢ stowami:

Po co ty / w takg noc / chciate$ tu wejs¢?
Skad ja to znam?

Przypomina mi diabelski dom.

762 Och, gdziez jest to morze, w ktorem by zatong¢ mozna”: tak pobrzmiewa skarga nasza — ponad ptytkiemi
bagny. Zaprawde, nawet na skon nas nie sta¢, zbyt jesteSmy umeczeni: Czuwamy przeto wcigz jeszcze i zyjemy
wciaz — w konurach grobowych!”. Tamze, s. 127.

763 Tamze.

764 Tamze, s. 128.

765 Tamze.

766 Tamze, s. 129.

787 Tamze.

768 Tamze, s. 128.

789 Tamze.
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Najwazniejsze wydaje si¢ pytanie, ktorego nie wypowiada ani mnich, ani nie stawiaja
go tez — jakby si¢ moglo wydawaé ze wzgledu na kolejnos¢ wersow — ,strzepy gtow”. To
pytanie retoryczne, ktére osoba mowigca zadaje sama sobie. Przypomina tym samym
cztowieka, ktory w obliczu niebezpieczenstwa, zagrozenia ucieka w mysli: ,,Dlaczego si¢ tu
znalaztem?”, ,,Po co tutaj przyszedtem?”. Czyz nie jest to wstepne przerazenie $nigcego
Zaratustry? Czyz nie jest to doswiadczenie zbiezne z przezyciami bohaterow Micinskiego,
ktorzy — jak zaznaczal Gutowski — w przestrzeniach/punktach dezorientujacych wpadali

w putapke zabtakania’’%?

70\, Gutowski, Wprowadzenie do Xiegi Tajemne;j..., dz. cyt., s. 294.
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Z.akonczenie

Pierre Bordieu stwierdzit, ze: ,,(...) to wlasnie sama walka tworzy histori¢ pola, przez

»711 - Nalezaloby sie zastanowi¢, czy pojecia

walke zyskuje ono wymiar czasowy
metodologiczne zaproponowane przez francuskiego socjologa rzeczywiscie sg pomocne
w zobrazowaniu inspiracji heavymetalowych artystow tworczoscig epoki Mtodej Polski —
gtownie Stanistawa Przybyszewskiego i Tadeusza Micinskiego. Zapewne mozna sobie
wyobrazi¢ filologiczng interpretacje bez nich, ale wtedy, zar6wno owa interpretacja, jak i opis
fenomenu zjawiska heavymetalowego w Polsce bylyby ubozsze. Nie sposob bowiem w petni
zrozumie¢ polskiej tworczosci heavymetalowej z lat 80. i 90. XX wieku bez socjologiczno-
kulturowych kontekstow, ktore Bourdieu zobrazowal za pomoca dynamiki rozmaitych, ale
nierozlacznych pol, m.in. pola literackiego, pola ekonomicznego, pola wiadzy itd. Mozna
przypuszczaé, ze bez oddziatywan i napie¢ pomiedzy polami, walk wewnetrznych w ich
obrebie, tworczo$¢ mlodopolska nie zaistniatlaby w tekstach heavymetalowych w tak duzej
skali. Cho¢by z tego wzgledu sposéb postrzegania sztuki poprzez reguly, ktére opisat
Bourdieu, okazuja si¢ pomocne. Zespot TSA na poczatku lat 80. osiagnat tak niebywaty
sukces, ze przez dhugi okres przyjat role ,,autorytetu” i ,,gtéwnego prawodawcy”’’?> w polu
literacko-muzycznym, nie majac powazniejszej konkurencji. Dopiero po uptywie czasu (rok
1984, 1985) nastapito tzw. ,,zakwestionowanie autorytetu” (Bourdieu) za sprawa dziatalnosci
grupy Kat. Rozpoczecie walki z autorytetem — wtedy grupg TSA, stalo si¢ tak naprawde
procesem tworzenia historii subpola metalowego. Napigcie wynikajace z rywalizacji
pomiedzy TSA i Katem wynikato z dwoch podstawowych przyczyn: autorytetowi (TSA)
zalezalo na ,,zatrzymaniu czasu”, dzigki ktéremu jego dzieta uniknelyby ,,procesu starzenia”,
natomiast pretendent (Kat) dgzyt do walki — dynamizujacej czas, tym samym przysSpieszajacej
deklasacje dziet starszych tworcow. Zanim jednak walka mogta by¢ uznana za rozpoczety —
zgodnie z logika ,,regul sztuki” — Kat musiat najpierw zajaé pozycje artystyczna, by nastgpnie
stworzy¢ takg rdZnice W obszarze ksztattujacego si¢ subpola, ktora pozwalata pozbawié grupe
TSA mocy autorytetu. Kat nie potrafit tego zrobi¢ w latach 1981-1984 (a moze nie byt jeszcze
zdolny 1 wystarczajaco odwazny?), poniewaz pozostawal jeszcze wowczas W cieniu
,wielkiego” TSA. Dopiero zwycigstwo w konkursie podczas Festiwalu Muzykéw
Rockowych w Jarocinie w 1984 roku (gdzie Kat wykonal juz utwor Diabelski dom cz. 1),

a wlasciwie ukazanie si¢ pierwszego singla Noce Szatana/Ostatni tabor (1985), rozpoczgto

771 P, Bourdieu, Reguly sztuki, dz. cyt., s. 243-244.
772 Tamze, s. 207.
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tak naprawde walke o prawodawcza pozycje W subpolu metalowym, jednoczesnie otwierajgc
jego histori¢. Kiedy w sierpniu 1985 roku TSA wydawalo angloj¢zyczng ptyte Heavy Metal
World (w dodatku przez upadajaca firme¢ zagraniczng Mausoleum Records), Kat zdazyt juz
zyska¢ sympati¢ znacznej cz¢$ci publicznosci nie tylko za sprawa singla, ale przede
wszystkim wspdlnej, udanej trasy z Hanoi Rocks. W tym samym czasie nastgpit niesamowity
wzrost zainteresowania muzyka heavy i thrashmetalowa. Mozna stwierdzi¢, ze do Polski
przywedrowala nowa moda, a wraz z nig tworczos¢ takich zespotow jak: Venom, Metallica,
Slayer, Destruction, Anvil, Raven. Znaczna cze$¢ mlodziezy porzucita Liste Przebojow
Marka Niedzwieckiego na rzecz innych audycji radiowych, np. ,,Muzyki Miodych” czy
,Metalowych Tortur”, w ktorych prezentowane byly najnowsze trendy w muzyce metalowe;.
Zespot Kat, w dalszym ciggu poszukujacy satysfakcjonujacego miejsca w hierarchii
artystycznego subpola, nie byt obojetny wobec tych zjawisk. Warto w tym miejscu zacytowac
Simona Reynoldsa, ktéry w nawiazaniu do teorii gustow grup spotecznych Bourdieu, pisal:
,Zespoty tak samo jak jednostki dobieraja swoje inspiracje tak, by wywrze¢ pozytywne
wrazenie badz usytuowaé si¢ w nieustannie zmieniajacym si¢ krajobrazie tego, co na

czasie”’’?

. Nie sposob nie zauwazy¢, ze Kat uchwycit ,,zmyst spotecznej orientacji”
(Bourdieu), wyciagnat wnioski z dotychczasowej dziatalno$ci tworczej, by ostatecznie podjac
decyzje, za sprawa ktorej mozna byto skutecznie usytuowac si¢ w ,,krajobrazie tego, co na
czasie”. W efekcie struktura muzyczna 1 tekstowa zostata zradykalizowana, co spotkato si¢
z akceptacja 1 entuzjastyczng reakcja mlodych odbiorcow, natomiast TSA 1 jego fandw
z poczatku lat 80. uznano za tworcow ,.klasycznych”, a wiec i zdeklasowanych. Kat i Roman
Kostrzewski (jako autor tekstow) wytworzyli w polu literacko-muzycznym cos, co Bourdieu
nazwat ,,produkcja roznicy”. Kostrzewski, znajac wezesniej tworczos$¢ zespotu TSA, postuzyt
si¢ w swoich tekstach zupelnie inng poetyka — znacznie bardziej powigzang ze standardami
,howych” kompozycji heavymetalowych. Co ciekawe, i t0 rowniez nalezy traktowaé jako
proces walki 0 roznice, wokalista Kata nie inspirowal si¢ wylacznie fantastykg czy
mitologiami (jak w duzej mierze robili to tworcy tekstow z Zachodu), lecz zwrdcit si¢ przede
wszystkim do polskiej tradycji literackiej, szczegolnie do epoki mtodopolskiej (glownie dziet
Stanistawa Przybyszewskiego i Tadeusza Micinskiego). Dzigki temu ,,meteor Mtodej Polski”
mogl na nowo zabtysng¢ w zupelnie innej perspektywie i innym czasie historycznym.

Zwroémy uwage na kolejny fragment Reguf sztuki:

73 8. Reynolds, Retromania. Jak popkultura zywi si¢ wlasng przeszioscig..., dz. cyt., s. 203.
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Jesli innowacje, ktore doprowadzily do wynalezienia artysty nowoczesnego, jak rowniez
nowoczesnej sztuki w ogole sa zrozumiate dopiero na poziomie zbioru obejmujacego
wszystkie pola produkcji kulturowej, to jest tak dlatego, ze zgodnie z rytmem przemian, (...)
pisarze i arty$ci mogli, niczym w sztafecie, korzysta¢ z postgpow dokonanych w réznych
momentach przez awangardy dziatajace w ich polach. W ten sposéb kumulowaly si¢ odkrycia,
ktore, cho¢ umozliwione przez specyficzng logike dziatania kazdego z pd6l z osobna,
przedstawiaty si¢ jednak z perspektywy podzniejszej jako komplementarne aspekty tego

samego procesu historycznego’’.

Tak wiec artysta nowoczesny bierze udziat w wyscigu o satysfakcjonujaca (takze pod
wzgledem ekonomicznym) pozycje artystyczng, ktéra mozna zajaé wylacznie poprzez
stworzenie roznicy. Ta jednak nigdy nie jest absolutnym novum, poniewaz w mniej
lub bardziej zmodyfikowanej czesci czerpie ze zdobyczy historii rozmaitych pol. Nalezy wiec
zwrdci¢ uwage na inne znaczenie metafory ,,sztafety”, ktora nie musi wylacznie oznaczaé
wysScigu, rywalizacji, ale réwniez moze obrazowal co$, co w sporcie okreSlane jest
»przekazaniem pateczki”. Mozna si¢ wiec zgodzi¢ na to, ze propozycje artystow
miodopolskich tworzacych w obrgbie pola literackiego zostaly przekazane/przejete
kilkadziesiat lat pdzniej przez ,,graczy” z pola muzycznego; a tym samym — pomimo réznic
epokowych! — uzna¢ ich dziatanie za typowe dla nowoczesnego artysty, ktory od czasow
Balzaka czy Baudelaire’a, o czym przekonuja nas nie tylko Reguly sztuki, ale takze prace
Adorna, Benjamina czy Bermana i Taylora, zostal wciagniety w sieci powigzan obszaru
sztuki z ekonomia, wladza, mediami. W tym miejscu nalezy zastanowi¢ si¢ nad (by¢ moze
najistotniejszym) pytaniem: ,,Czy inspiracje tworczo$cig Micinskiego i Przybyszewskiego W
subpolu metalowym byty poklosiem mitosci czystej do takiej formy literatury, czy tez stuzyty
glownie do osiggnigcia rozmaitych celow?”. A przez ,,rozmaite cele” rozumiem za Bourdieu:
stworzenie napigcia poprzez produkcje rozmicy 1 zajegcie takiej pozycji artystycznej, ktora
automatycznie straca dotychczasowy autorytet z piedestatu. OczywiScie jest to pytanie, na
ktore trudno odpowiedzie¢ jednoznacznie i wyczerpujaco, niemniej sprobujmy.

W pierwszym rozdziale pracy przywotatem m.in. przyktad Charlesa Baudelaire’a, by
pokazac, ze artysta nowoczesny, pozbawiony aureoli wyjatkowosci, musi — tak jak wszyscy

inni — walczyé o przystowiowy chleb’”. Pole literackie, jak zaznaczal Bourdieu, nie jest ani

774 P, Bourdieu, Reguty sztuki..., dz. cyt. 206.

775 Opisem tego typu zmagan artysty nowoczesnego czesto postuguje sie Stanistaw Helsztynski w ksigzce
0 Przybyszewskim. Oto jeden z przyktadow: ,,Upokarzajace wycigganie reki o pomoc do przyjaciot berlinskich
stalo si¢ jeszcze czestsze i bardziej naglace w drugiej potowie roku 1897, kiedy Przybyszewski po majowym
1 czerwcowym wypoczynku w Kongsvinger zdecydowal si¢ poczatkiem lipca na objecie stanowiska w
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uprzywilejowane, ani wolne od wplywow pola medialnego, pola ekonomicznego czy tez pola
wladzy. Artysta nowoczesnym jest rowniez heavymetalowiec, a wigc 1 jego los niewiele roézni
si¢ od pierwszego pokolenia tworcow nowoczesnych, bowiem jest on w rownym stopniu
poddany presji medialnej czy tez ekonomicznej. A wi¢c nie tylko musi walczy¢ o prestiz
w polu artystycznym (w tym wypadku w subpolu metalowym), ale rowniez 0 uznanie
publiczno$ci. Nie jest odkrywcze stwierdzenie, ze zespot, ktory wiasnie stworzyt rdznice,
przycigga niczym magnes pola sgsiednie. Oczywiscie nie oznacza to, ze nad nimi panuje.

Bourdieu zaznaczal, Ze ,artysta tworzacy dzielo sam jest tworzony (...)”""

, a wiec
w przypadku heavymetalowcow bedzie to uzaleznienie od frekwencji nad koncertach (pole
spoteczne), recenzji w prasie (pole medialne), sprzedazy ptyt (pole produkcji i pole
ekonomiczne), zainteresowania wytworni (pole wiladzy). Wszystkim za$ kieruje moda.
Powr6¢my wige raz jeszcze do problematycznego pytania.

Teza, wedtug ktorej, arty$ci heavymetalowi inspirowali si¢ dzietami Micinskiego
i Przybyszewskiego tylko po to, by stworzy¢ roznice, W konsekwencji odebra¢ grupie TSA
prestiz ,autorytetu ostatecznego” 1 zaja¢ odpowiednig pozycje W muzycznym, nowym
subpolu, by nastepnie korzysta¢ z urokow stawy — wydaje si¢ kontrowersyjna. Szczegdlnie w
przypadku artysty, ktoremu rzeczywiscie udato si¢ wprowadzi¢ réznice W obszar pola
muzycznego, albowiem trudno (ani nie mozna) podejrzewa¢ Romana Kostrzewskiego
o cynizm w wyborach tworczych $ciezek 1 inspiracji. Bylby to niewybaczalny sad wobec
osoby, ktéra pomimo upltywu czasu i zmieniajagcych si¢ mod, pozostala wierna swoim
pogladom 1 tworczym wyborom. Niemniej, powracajac do lat 1984/1985, nie mozna
wykluczy¢, ze oprocz wielkiej fascynacji literaturg Mtodej Polski, Kostrzewski — borykajac
si¢ tak jak inni artySci nowocze$ni, w tym tworcy heavymetalowi, z sitami pola
ekonomicznego, to znaczy przede wszystkim z realiami rynku muzycznego — wykorzystat ja
rowniez do wytwarzania rdznicy, pozwalajacej nie tylko powiedzieé: ,ja jestem’’’
I przekaza¢ odbiorcy glebokie idee i przemyslenia, ale i lokujacej go w miarg bezpiecznej
pozycji ekonomicznej w miejscu ,,bardzo niepewnym” (Bourdieu), jakim jest kazde pole
artystyczne. Co prawda Kostrzewskiemu trudno zarzucaé¢ koniunkturalizm, to jednak kolejne

zespoty — szczegolnie te kierowane przez Tomasza Dziubinskiego, 6wczesnego metalowego

miesigczniku ,,Metaphysische Rundschau”, zatozonym przez dra Richarda Wrede w Berlinie. Przybyszewski
gleboko wowczas zanurzony w studiach nad dziejami czarownic w $redniowieczu, piszacy rozprawe pt. Die
Synagoge des Satan, zostal zaangazowany przez Wredego na stanowisko, ktore okazato si¢ bluffem, imprezg bez
podstaw finansowych”. S. Helsztynski, Przybyszewski, dz. cyt., s. 147.

776 p, Bourdieu, Reguty sztuki. .., dz. cyt., s. 261.

777 Roman Kostrzewski, pytany o powody wybrania artystycznej drogi zyciowej, zwykt odpowiadaé, ze m.in.
pragnal powiedzie¢ $wiatu: ,,ja jestem”.
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,mecenasa” — probujgc powtdrzy¢ sukces zespotu Kat, zaczely pisa¢ teksty w podobnej
stylistyce. I o ile o tworczo$ci Kostrzewskiego mozemy z pelng odpowiedzialnoscia
powiedzie¢, ze byla §wiadomie inspirowana dzielami Micinskiego i Przybyszewskiego
($wiadczg zresztg o tym wypowiedzi Samego artysty), o tyle w przypadku takich grup jak np.:
Stos, Destroyers, Dragon, Wilczy Pajagk — juz tego zrobi¢ nie mozna; a przynajmniej z calg
pewnos$cig. By¢ moze tre$ci ich utwordéw, odwolujac si¢ do mtodopolskiej tradycji, byty
wylacznie efektem mody, tym samym inspiracje okazaly si¢ tu nie§wiadome i zupelnie
przypadkowe. A moze jednak nie? Moze rzeczywiScie niektorzy z tych tworcow czerpali
bezposrednie lub posrednie (z pomoca Kostrzewskiego) inspiracje z epoki mlodopolskie;.
Mimo wszystko, nie sposob przemilcze¢ ich dziatalno$é, biorac pod szczegdlng uwage

stwierdzenie Bourdieu:

Badacz, ktory swe zainteresowanie przesztoscig ogranicza jedynie do tych autoréw, ktorych
historia literatury uznala za godnych zachowania, skazuje si¢ na catkowicie bledng forme

rozumienia i wyjasniania’’®,

Warto powtorzy¢ raz jeszcze. Bourdieu zacheca do postawienia pytan, ktore pozwalaja
spojrze¢ na tworczo$¢ artystow heavymetalowych z perspektywy szerszej, wykraczajacej
poza wewngtrzne zwiazki intertekstualne. Kategoria pola, ktorego dynamika wyptywa z walki
0 pozycje, prestiz, slowem o wywalczenie wlasnego mocnego miejsca, pozwala zobaczy¢
w mtodopolskiej fascynacji nie tylko rozlegla sie¢ czysto literackich powinowactw. Cho¢
trudno odpowiedzie¢ na pytanie o skalg owych zewnetrznych wpltywow, to jednak i one

musiaty (i to w niematym stopniu) przyczyni¢ si¢ do powrotu mody na przybyszewszczyzng.

***k

Tadeusz Micinski 1 Stanistaw Przybyszewski nieSwiadomie przyczynili si¢ za sprawa
swojej tworczosci do ksztaltowania $wiadomosci, wrazliwosci estetycznej czesci polskich
heavymetalowcow — przede wszystkim autoréw tekstow, ktorzy inspirowali si¢ ich mysla, ale
tez odbiorcoOw. Jak stusznie zauwazyl Marcin Bajko — ,,(...) trudno polemizowac z teza, ze to,

jakich autoréw czytajag muzycy, nie ma przelozenia na to, jakich autoréw czytaja fani tychze

778 Tamze, s. 112.

204



muzykow”’'’®. Wszystkich zainteresowat i ostatecznie potaczyt gloéwnie bogoburczy akcent

i ,,postawa prometejsko-lucyferyczna”’8

, ktora wspoélgrala z nat¢zeniem i dynamika
kompozycji heavymetalowej. Analizowane dzieta Przybyszewskiego pomogly artystom
metalowym w zobrazowaniu figury Szatana i czarownicy, jednocze$nie w prekursorski
sposob (w odniesieniu do pdzniejszych postulatow Zygmunta Freuda) przedstawiaty tematy
z zakresu erotyki. Z kolei teksty Micinskiego — gtownie wiersze i powiesci — inspirowaty
heavymetalowcow nie tylko mroczng metaforyka, symbolika, ale i w wielu przypadkach
antychrzes$cijanska, antydogmatyczng wymowa.

Relacje pomiedzy polskimi dzietami literackimi a utworami heavymetalowymi
wymagaja dalszych badan, tym bardziej, ze pojawiaja si¢ kolejne zespoty, ktére chetnie
podejmuja dialog z polska tradycja literacka, niekoniecznie mtodopolska. Wspomnie¢ tutaj
nalezy o poznanskim In Twilight’s Embrace (ptyta Lawa’®) lub o grupie Tenebris
(minialbum Legendarna’®?) — zainspirowanych epoka Romantyzmu. Mozna przypuszczaé, ze
dzigki Metal Studies i pokonferencyjnych publikacjach redagowanych przed dra Jakuba
Koska’®, pojawi sie w najblizszych latach kilka innowacyjnych prac, ktérych autorzy odkryja

nowe oddziatywania i od-czytania.

79 M. Bajko, Literatura piekna w tekstach utwordw artystow polskiej sceny metalowej, [W:] Artysci i sceny
metalowej kontr(kultury), red. J. Kosek, Krakow 2020, s. 19.

780 Indywidualistyczne warianty strategii buntu nawigzujg oczywiscie do wzordéw prometejsko-lucyferycznych.
Sygnatem buntu jest najczgsciej bluzniercze przeklenstwo, bedace odpowiedzig na los zgotowany przez Boga
i wyrazajgce wolg podjecia z Nim walki”. W. Gutowski, Z prozni nieba ku religii zycia, Krakow 2001, s. 117.

781 Wypowiedz Cypriana Lakomego (wokalisty grupy) na temat teksdw na plycie Lawa: ,,To raczej studium
zbiorowosci i tego, jaka funkcje pelni §mier¢ w naszej kulturze. Spotkatem si¢ gdzie§ ze stwierdzeniem, ze
w Polsce romantyzm si¢ nie skonczyt i trwa w najlepsze. Romantyczne nadecie, kwiecisto$¢, proba uswiecania
rzeczywisto$ci i1 napetniania jej nadprzyrodzonym pierwiastkiem — z tego biora si¢ nasze frustracje, bo §wiat
tego zupetnie nie rozumie, nie kuma, bo jest coraz bardziej racjonalny i pragmatyczny”. B. Cieslak, Grzgski
grunt, ,,Noise Magazine” luty 2019, nr 1 (22), s. 16.

82 Lider zespolu, Przemystaw Szymaniak wyjasniat: , Stowacki i Mickiewicz, ktorych cytujemy w tekstach,
pojawiaja si¢ jako przedstawiciele dwoch postaw duchowych: nauki stofica i nauki ksiezyca. Stowacki
reprezentowal stonce, za§ Mickiewicz ksigzyc. To s3 tajemne drogi, ktorymi podazali ci poeci. Wydato mi si¢ to
szalenie intrygujace. Obaj byli zadeklarowanymi chrze$cijanami, stawili imi¢ Chrystusa, a jednak tej mistyki
poszukiwali zupetnie gdzie indziej. Mickiewicz w rytuatach poganskich, czemu dat wyraz w Dziadach, za$
Stowacki w idei przedchrzescijanskiego imperium, po ktérg siegnal w Krolu Duchu”. L. Dunaj, Powrot
z gwiazd, ,,Noise Magazine” luty 2019, nr 1 (22), s. 74.

783 Kultura metalowa w przestrzeni rytualnej i medialnej, ,,Studia de Cultura”, red. J. Kosek, nr 11 (3), Krakow
2019; Artysci i sceny metalowej (kontr)kultury, red. J. Kosek, Krakow 2020.
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Streszczenie

Wigkszo§¢ dziennikarzy lub badaczy, szukajac genezy popularnosci muzyki
heavymetalowej w Polsce, wskazuje fascynacj¢ polskich artystow grupami zachodnimi,
a doktadniej dziatalnoscig takich zespotow jak: Led Zeppelin, Deep Purple, Black Sabbath;
grup z kregu New Wave of British Heavy Metal (m.in. Saxon, Iron Maiden, Judas Priest) czy
tez amerykanskich kapel thrashmetalowych (np. Metallica, Slayer, Anthrax). Nie mozna tego
zakwestionowac, majac na uwadze wylgcznie struktur¢ muzyczng utworu, jak i semiotyczne
wymiary dzialalno$ci artystycznej (oktadki plyt, wizualizacja koncertu), jednakze przy
analizie warstwy tekstowej zbyt ogélng uwage poswieca sie inspiracjom rodzima kultura,
przede wszystkim literaturg. Polscy arty$ci heavymetalowi cytowali, parafrazowali nie tylko
rozmaite utwory literackie pochodzenia zagranicznego (np. Necronomicon, dzieta Aleistera
Crowley’a, Antona Szandora LaVeya), ale 1 pozostawali pod szczegdlnym wptywem okresu
Mtodej Polski. Tworczos¢ wymienionych pisarzy przyczynita si¢ w znacznym stopniu do
uksztattowania poetyki polskich tekstéw heavymetalowych, tudziez wyboru okreslonych

postaw, pogladow, ktore przyjeli zardwno muzycy, jak i ich stuchacze.

We wstepie pracy przedstawitem najwazniejsze aspekty dziet Tadeusza Micinskiego
I Stanistawa Przybyszewskiego, jak i recepcje ich tworczosci — poddawanej niejednokrotnie
rozmaitym lekturom w zmieniajacej si¢ przestrzeni historyczno-literackiej. Rozwazania
analityczne rozpoczatem od nawigzania do metafory ,,powracajacego meteoru”, jaka postuzyt
si¢ Przybyszewski we wprowadzeniu do powiesci Krzyk. Mtodopolski artysta przewidziat
ponadczasowos$¢ wlasnej tworczosci, co istotnie potwierdzito si¢ kilkadziesiat lat pdzniej, gdy
W przestrzeni polskiej muzyki popularnej pojawit si¢ gatunek heavy metal. Pierwszy zespot
heavymetalowy w Polsce, czyli TSA, ktory co prawda nie postugiwat si¢ w tekstach poetyka
typowa dla okresu Mtodej Polski, w jakiej$s czesci podjat problematyke okreslong przez
Przybyszewskiego w Krzyku, jak i w eseju Z psychologii jednostki tworczej. Chopin
i Nietzsche. Wedlug postulatow autora Synagogi Szatana najwazniejszym celem artysty
nowoczesnego jest proba dotarcia i opisania mare tenebrarum, czyli tzw. ,,glebi”, ktorej nie
mozna nigdy w petni przenikna¢ ani wyartykutowac. Przybyszewski — ktory charakteryzowat
si¢ niezwykla wrazliwoscia muzyczng — przeczuwal, ze w ,,odglosach ziemi rodzinnej”
I w pierwotnych elementach jezyka mozna szukaé dzwigkow pochodzacych wprost z glgbin
ludzkiego ,,ja”. W jaki sposob jednak wiernie opisac te dzwigki i czy jest to w ogdle mozliwe?

Pisarz mtodopolski probuje odpowiedzie¢ na to pytanie. Dochodzi do wniosku, ze najlepszym
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rozwigzaniem jest zastosowanie teorii powinowactw — nieobcej artystom nowoczesnym,
takim jak: Charles Baudelaire czy Arthur Rimbaud. Propozycje¢ Przybyszewskiego, odwazna
i nowatorska, zestawitem z mysla Charlesa Taylora. Kanadyjski filozof w ksiazce pt. Zrédta
podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej dokonat dogtebnej analizy pojecia ,,glebi”
w odniesieniu do podmiotu nowoczesnego. Wedlug Taylora ma on §wiadomos$¢ posiadania
wewnetrznych glebi, ale nie jest w stanie szczegdtowo jej opisaé, poniewaz zawsze pozostaje
tam ,,co$ wigcej”; co$, czego nie mozna uchwyci¢, wyrazi¢ za pomoca j¢zyka, nawet figur
mowy poetyckiej. Przybyszewski przeczuwat te ograniczenia i zobrazowat je w rozterkach
glownego bohatera Krzyku — Gerarda Gasztowta, ktory zmagatl si¢ z niestepujaca checig
oddania ,,krzyku” w dziele malarskim. Pomimo nieprzekraczalnych barier, przed ktoérymi
przestrzegatl Taylor, artysta nowoczesny — zdaniem Przybyszewskiego — powinien dazy¢ do
wyartykutowania glebi, poniewaz juz sam typ tej wedrowki twoérczej moze okazac sig

odkrywczy.

W kolejnej czesci wprowadzenia zwrocitem uwagg na odkrycia muzyczne XX wieku
1 ich powigzania z wydarzeniami historycznymi, by wspomnie¢ o wojnie w Wietnamie czy
tez buntowniczych reakcjach w Europie w 1968 roku. Muzyka okazala si¢ waznym
elementem mlodziezowe] kontrkultury, co skutkowato powstaniem wielu przetomowych
zespotow rockowych, jak 1 narodzinami nowych odmian gatunkowych. W tym miejscu
zastanawiatem si¢ rowniez nad fenomenem heavy metalu w Polsce, ktory najwigksza
popularnos¢ zyskat w potowie lat 80. ubiegtego wieku, czyli w dos¢ specyficznym warunkach
systemowo-politycznych (zakonczenie stanu wojennego; schytek komunizmu). Refleksje
heavymetalowcow w tamtym okresie wiernie obrazuja dwa utwory z repertuaru TSA:
Zwierzenia kontestatora i Heavy Metal Swiat, ktore jednoczesnie nawiazuja do problematyki,
jaka podjal Przybyszewski w powiesci Krzyk. Sa wigc przyktadem ponadpokoleniowych
poszukiwan $ciezek artykulacji, zgodnie z ktérymi forma krzyku jest nie tylko ekspresja
artysty nowoczesnego, ale i szansg zachowania podmiotowosci w coraz bardziej

zindustrializowanym, dynamicznie zmieniajacym si¢ §wiecie.

W rozdziale pierwszym zastosowatem wybrang terminologi¢ zaproponowang przez
Pierre’a Bourdieu w ksigzce Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, ktoéra
w znacznym stopniu pomogla opisa¢ zlozone mechanizmy zachodzace w polskim heavy
metalu lat 80. i poczatku lat 90. ubieglego wieku. Zwrécitem szczegdlng uwage na relacje
zachodzace pomigdzy polami: literackim, medialnym 1 wladzy, a takze wprowadzitem nowa

kategorie¢ — kategori¢ pola literacko-muzycznego, gdzie struktura muzyczna taczy si¢
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z warstwg tekstowg. Nawigzujac do tematu dysertacji, pragnagtem ukazac, w jaki sposob teksty
miodopolskie (glownie autorstwa Przybyszewskiego i Micinskiego) zaistnialy w polu
literacko-muzycznym, szczegolnie w subpolu metalowym. Skupilem si¢ réwniez
na zlozonych procesach zachodzacych w tym obszarze. Podobienstwa do relacji opisanych
zarowno przez Bourdieu, jak i badacza kultury popularnej Simona Reynoldsa, okazaty si¢
zdumiewajace. Pole literacko-muzyczne poddawane jest niemal takim samym mechanizmom
jak dziewigtnastowieczne pole literackie, w ktérym arty$ci przypominajg graczy zmuszonych
do wzajemnej rywalizacji i dokonywania odpowiednich wyboroéw, dzieki ktorym zajma oni
odpowiednie pozycje w hierarchii. Pozycja ta czesto wynika ze zmian zachodzacych w polu
sasiednim (np. polu spotecznym) lub pod wptywem jego presji (pole wtadzy, pole medialne).
Historie TSA i Kata — pierwszych najwazniejszych zespotow heavymetalowych w Polsce,
tylko potwierdzaja stusznos$¢ tez skonstruowanych przez Bourdieu, wedlug ktorych muzycy
nie sg wolni od ,,proceséw wymiany” oraz regul wyznaczanych przez rynek i mode. To ona
niejednokrotnie kierowata artyste do podjecia odpowiedniej poetyki czy tez tematyki
tworczej. Wzbogacona o refleksje wynikajace z obserwacji przemian w polu spotecznym
czy polu wiladzy skutkowata takimi, a nie innymi tresciami utworéw. W potowie lat 80.
ubiegltego wieku Roman Kostrzewski z grupy Kat jako pierwszy zaczal wykorzystywaé w
tekstach symbolike diaboliczng, w duzym stopniu kierujac swoje zainteresowania w strong
polskiej tradycji literackiej, gltéwnie mlodopolskiej. W efekcie tworczos¢ Stanistawa
Przybyszewskiego i Tadeusza Micinskiego zaistniata rowniez poza obszarem pola

literackiego i stala si¢ inspirujgca w polu literacko-muzycznym (subpolu metalowym).

W rozdziale drugim skupitem si¢ na interpretacji fragmentow powiesci Dzieci szatana
autorstwa Stanistawa Przybyszewskiego oraz jego tekstow eseistycznych i publicystycznych.
Autorzy heavymetalowi poszukiwali odpowiednich $rodkow jezykowych nie tylko dla
artykulacji wlasnej ekspresji, ale 1 musieli uzy¢ takich lekseméw, by te korelowaly
z dynamika kompozycji muzycznej. Gordon, gldowny bohater Dzieci szatana, jest przyktadem
uosobionej potegi, mocy, ktora nabiera szczegélnej intensywno$ci, gdy jest zestawiona
z innymi, ,stabymi” postaciami (Ostapem i Hartmanem). Roman Kostrzewski, piszac
pierwsze teksty dla grupy Kat (Skazaniec; Mocni ludzie), niejako skorzystat z tego kontrastu,
by ukaza¢ walory zycia ,,mocnych ludzi” z niedolami stabych, tzw. ,,wrakéw bez dna”, ktorzy
patrza na zycie ,,spod piet”. Heavy metal to synonim mocy i buntu, a wigc takze w tresci
kompozycji muzycznych musiata zaistnie¢ figura, ktora bytaby personifikacja wymienionych

cech. Zespoty heavymetalowe w analizowanych utworach (Kat: Metal i piekto; 666; Czarne
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zastepy; Vader: Gir psie, Tyrani pickiel; Destroyers: ZIi) wybrali Szatana jako bohatera
przeciwstawiajacego si¢ panujacej religii oraz konwenansom spotecznym. Tutaj gléwna
inspiracja okazaly si¢ pisma publicystyczne i eseistyczne Stanislawa Przybyszewskiego,
w ktorych pisarz szczegdtowo i niezwykle plastycznie opisywat Szatana (Synagoga Szatana;
Powstanie i tworzenie; Na marginesie tworu Ewersa). Przy okazji zwrocitem uwage
na socjologiczng role tekstow heavymetalowych, gdzie autorzy, za pomoca piekielnej
I satanicznej poetyki, starali si¢ zobrazowac grupg/wspolnote/subkulturg metalowcow

i ukazac jej zywiotowe reakcje w trakcie koncertu (np. Open Fire: Lwy ognia, Metal Top 20).

Dziko$¢, szat, ped — to kolejne cechy Szatana, ktore staty si¢ popularne w subpolu
metalowym (Kat: Noce Szatana; Vader: Przeklety na wieki; Destroyers: Zew Kkrwi)
1 jednocze$nie byty silnie inspirowane zdobyczami pola literackiego, nie tylko wspomnianymi
wyzej tekstami Przybyszewskiego, ale rowniez Faustem J.W. Goethego, Litanig do Szatana
Ch. Baudelaire’a oraz Inno a Satana G. Carducciego. Zwrocitem rowniez uwage na motywy
nocy i cienia, ktore chetnie podejmowali heavymetalowcy w takich utworach jak:
Metal i piekto, Spisz jak kamieni, \Wyrocznia (Kat); Przeklety na wieki (Vader) lub Dzien
Czarny Noc Czarna (Furia). W wymienionych tekstach zostal wykorzystany podziat
na ,.hemisfer¢ potnocg” i ,,hemisfere potudniowa” — zaproponowany przez Przybyszewskiego,
jak 1 psychoanalityczne rozumienie ,,cienia” w ujeciu C.G. Junga. Widoczna w tych tresciach
jest fascynacja rozmachem ,hemisfery potnocnej” (strefy Czarnego Boga) 1 tajemnica
terenéw nieswiadomosci. Nie wszystkie jednak zespoty funkcjonujace w polu literacko-
muzycznym podzielaty te fascynacje, chociaz przyjmowaty podobng metaforyke. Kawaleria
Szatana cz. | i cz. Il (Turbo) czy tez Posrod czerni (Dragon) przestrzegaty przed

destrukcyjnym obliczem Szatana.

Na poczatku rozdziatu trzeciego dokonatem analizy utworu Robak (Kat) w odniesieniu
do fragmentow dziet Tadeusza Micinskiego (poemat proza Niedokonany. Kuszenie Chrystusa
Pana na pustyni; powiesci: Nietota. Ksigga Tajemna Tatr, Xigdz Faust), w ktorych pojawia
si¢ motyw vanitas. Los czlowieczy jest zrownany z losem robaka. Dalsze rozwazania
skierowatem w stron¢ rozdziatu X Xiedza Fausta zatytulowanego Zniszczenie Mesyny.
Narrator obrazuje ludzkie rozbestwienie w obliczu sytuacji granicznej, w tym przypadku
trzesienia ziemi. Opis morderstw, gwaltow, grabiezy i niezawinionej $mierci dziecka zmusza
bohateréw do refleksji na temat Boga i jego ojcowskiej opieki nad §wiatem. ,,Opatrznos¢”
nazwana jest ,,Opaczno$cig”, a nawet ,,Zto§liwym Wariactwem” (Nietota). Bog przestaje by¢

dobrym Ojcem, jawi si¢ jako Zty Demiurg. W podobny sposéb zobrazowat Boga Roman
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Kostrzewski w utworach Odi profanum vulgus i Stworzytem pickng rzecz (Kat). W pierwszym
z nich podmiot liryczny w ironiczny sposob dzigkuje Stworcy za wszelkie zto §wiata, z kolei
w drugim — rowniez niepozbawionym ironicznego wydzwieku — ,,ja” liryczne nawigzuje do
fragmentu Ksi¢gi Genezis 1 opisu dzieta stworzenia z tg rdznica, iz czlowiek w tekscie Kata
przeznaczony jest wylacznie do walki o przetrwanie, co zreszta spotyka si¢ z szyderczym

zadowoleniem Stworcy.

W rozdziale czwartym dokonatem interpretacji utworow, w ktorych refleksje religijne
(lub czgsciej antyreligijne) sg zobrazowane za pomocg metafor chtodu, zimy, lodu — bardzo
popularnych w twoérczosci Tadeusza Micinskiego. Na poczatku przeanalizowatlem utwory
Kata (Porwany obledem; Bramy zZqdz), North (Wiadcy Potnocy), Behemotha (Lasy Pomorza)
i Arkony (Chlodne i dostojne sq nasze oblicza), by ukazaé metafor¢ szlachetnego,
nietzscheanskiego 1 wyzwalajacego chlodu w zestawieniu z religijnymi symbolami
zniewolenia, ktore doprowadzaja cztowieka do ostabienia, by ostatecznie uczyni¢ go chorym.
W drugiej czeSci rozdziatu opisalem dramatyczne skutki zimowego pejzazu, gdzie
bohaterowie powiesci Micinskiego (Piotr z Xigdza Fausta i Ariaman z Nietoty) probuja
odnalez¢ si¢ w metafizycznym zagubieniu, podobnie jak osoby moéwigce w tekstach
heavymetalowych (Kat: W bezksztaltnej bryle uwieziony, Sacrilegium: Spiew krukéw
czarnych cieni). Jedynym ratunkiem okazuje si¢ wedrowka w poszukiwaniu alternatywnych,

bezdogmatycznych warto$ci mistycznych.

W rozdziale pigtym opisatem naczelng ide¢ w tworczosci Tadeusza Micinskiego, czyli
ide¢ Lucyferyzmu Chrystusowego, probujaca polaczy¢ sitg, bunt Lucyfera z mitoscig 1 wiedzg
Chrystusa. Staralem si¢ rowniez w syntetyczny sposob wyjasni¢ niejednoznaczng
i skomplikowang postawe religijng autora W mroku gwiazd. Srodowisko heavymetalowe w
przewazajacej czesci wykorzystato w swoich tekstach figure Lucyfera w opozycji do wartosci
chrzescijanskich. Lucyfer symbolizuje moc, wolnos¢ (Kat: Diabelski dom cz. 11, Bastard) lub
sieje apokaliptyczne zniszczenie (Vader: Abbadon; Destroyers: Krolestwo zta; Wilczy Pajak,
Jazda Lucyfera). W przestaniu innych zespotéw metalowych (Turbo: Wybacz wszystkim
wrogom; Stos: Aniof Smierci; Markiz de Sade: Miecz ognisty) jedyna obrong przed destrukcja
Lucyfera s3 symbole wiary chrzescijanskiej. Zaden z autoréw nie sprobowal wiec
wykorzysta¢ idei Lucyferyzmu Chrystusowego w utworze stowno-muzycznym, co nie
oznacza, ze nie inspirowat si¢ tekstami Micinskiego. Fragmenty poematu Niedokonany sa
sparafrazowane w utworze Zawieszony sznur (Kat), natomiast w Bastardzie (Kat) mozna

zauwazy¢ cytat z fantazji powieSciowej Mené-Mené-Thekel-Upharisim!... Quasi Una
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Phantasia. W ostatniej cz¢sci rozdziatu pigtego dokonatem analizy tekstu £.zy szatana zespotu
Dragon, w ktérym zrezygnowany, upadly i samotny Lucyfer dzieli si¢ z odbiorcg bolesnym
wyznaniem. Wykazatem tutaj inspiracje nie tylko najpopularniejszym wierszem Micinskiego
pt. Lucifer, ale tez czwartg ksi¢gg poematu Raj utracony Johna Miltona. Nastepnie dokonatem
podsumowania analiz zwigzanych z figurami/symbolikg religijng  (Szatan/Bog,
Chrystus/Lucyfer), by doj$¢ do wniosku, ze satanistyczne motywy i postawy w polskiej
muzyce heavymetalowej zdecydowanie bardziej przypominaty satanizm w ujeciu Stanistawa
Przybyszewskiego, czyli ,,prometeuszowego ducha buntu” — bez radykalnych akcentow, ktore
na poczatku lat 90. ubiegltego wieku byty charakterystyczne dla czes$ci skandynawskiej sceny

blackmetalowej.

Kolejne dwa rozdziaty dotycza tematyki seksualnej, erotycznej. W rozdziale siodmym
najwiecej uwagi poswiecitem powiesci Il regno doloroso Stanistawa Przybyszewskiego,
ktorej fabuta nawigzuje do procesu czarownic we francuskiej miejscowosci Labour
na poczatku XVII wieku. Skupilem si¢ na mechanizmach inkwizycji kosScielnej, ktore
wzmacniaty wérdd oskarzonych (czesto niestusznie) poczucie winy i narzucaty ascetyczny
tryb zycia. Motyw czarownicy, wiedzmy wykorzystali w swoich utworach heavymetalowcy
(Kat, Destroyers, Stos, Witch) nie tylko dla zobrazowania sabatu, tortur czy innych
elementow zwigzanych z sagdami inkwizycyjnymi, ktore opisat — nieraz bardzo szczegdtowo —
Przybyszewski w Il regno doloroso. ,, Trylogia” Kata z albumu Oddech wymartych swiatow,
a wiec utwory: Dziewczyna w cierniowej koronie; Diabelski dom cz. Il i Mag-Sex —
to rowniez poglebiona refleksja nad seksualnoscig cztowieka, jego naturalnymi popgdami
oraz proba ich ograniczenia przez wladze koscielne. Opisy aktow seksualnych badz
przejawow erotyki w miejscu sacrum, jakimi postuzyli si¢ Przybyszewski, Micinski i tworcy

tekstow heavymetalowych — wydaja si¢ buntem przeciwko tym ograniczeniom.

Powyzsze rozwazania poglebitem w rozdziale 6smym, gdzie odwotatem si¢ do dwoch
glownych projektow Przybyszewskiego z zakresu tematyki erotycznej: projektu ,,chuci”
i projektu ,,androgynizmu”. Poematy: Requiem aeternam i Androgyne oraz opowiadanie De
profundis to dzieta kontrowersyjne, w ktdrych pisarz zdecydowat si¢ na przekroczenie tabu.
Odwazne opisy rozpasanych aktow seksualnych, figura ,kobiety-weza” lub ,,wampira”
przekroczyly granice pola literackiego 1 zostaly podjete w polu literacko-muzycznym
szczegoblnie przez dwa zespoty: Kat (Odmiency, Diabelski dom cz. 11l, Masz mnie wampirze)
i Destroyers (Brzoskwinka, Caryca Katarzyna, Nimfomania). Za pomocg wymienionych

utworéw 1 terminologii psychoanalitycznej staratem si¢ zobrazowaé zlozono$¢ walki
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cztowieka ulokowanego pomigdzy dwiema sitami: wewngtrzng sitg natury 1 zewnetrzng sitg
kultury. Potwierdzitem to w ostatnich interpretacjach rozdziatu, gdzie zestawilem fragmenty
dziet Micinskiego (opowiadanie Nad Baftykiem; poemat Niedokonany; powies¢ Xigdz Faust)
oraz Przybyszewskiego (poematy: Androgyne i Nad morzem) z dwoma tekstami Romana
Kostrzewskiego z grupy Kat (Purpurowe gody i Stodki krem), gdzie zostajg opisane

dramatyczne skutki dlugotrwatego thumienia popedow seksualnych.

W ostatnim rozdziale pracy skupitem si¢ gtdéwnie na przestrzeni w utworze Diabelski
dom cz. | (Kat). Nie bez powodu wiasnie ten tekst pojawit si¢ w koncowej, interpretacyjnej
czesci dysertacji, bowiem najpeiniej ukazuje inspiracje bogactwem pola literackiego.
Kostrzewski odwotat si¢ nie tylko do fragmentéw dziet Micinskiego (w tym przypadku
Niedokonanego i Xigdza Fausta), ale przede wszystkim do rozdziatu ,,Wrézbiarz” z Tako
rzecze Zaratustra F. Nietzschego, jak i opowiadan H.P. Lovecrafta (Widmo nad Innsmouth,
Szepczqcey w ciemnosci, Zgroza w Dunwich). Zbadanie relacji na linii: pole literackie — pole
literacko-muzyczne pozwolito zblizy¢ si¢ do pelnego rozszyfrowania — tylko pozornie

tatwego — tekstu, jakim jest pierwsza cze$¢ Diabelskiego domu.
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Summary

Most of journalists and researchers, searching for the genesis of the popularity
of heavy metal music in Poland indicate the fascination of Polish artists with the activity
of some western bands, precisely: Led Zeppelin, Deep Purple, Black Sabbath; as well as
bands from New Wave of British Heavy Metal circle (including Saxon, Iron Maiden, Judas
Priest) and some American thrash metal bands (Metallica, Slayer, Anthrax). It cannot be
disputed, being mindful only of the musical structure of the piece of music, as well as of the
semiotic aspects of the artistic activity (CD sleeves, visualisation of concerts). However, by
the analysis of the lyrics, not too much attention is paid to the inspirations of the native
culture, mostly to the literature. Polish heavy metal artists had quoted, paraphrased not only
various foreign literary works (for instance Necronomicon, books of Aleister Crowley
and Anton Szandor LaVey), but they had especially been influenced by the period of Young
Poland. The artistic work of previously mentioned artists had considerably contributed to
shaping the lyrics' poetics of Polish heavy metal, as well as to the choice of particular
attitudes, beliefs, which were adopted both by the musicians and their listeners.

In the introductory I have presented the most important aspects of Tadeusz Micinski's
and Stanistaw Przybyszewski's works, together with the reception of their works.
The reception has repeatedly been subjected to reading matter over the constantly changing
historical-literary times. | have started the analysis referring to the metaphor of "the returning
meteor"”, which had been used by Przybyszewski in the introduction to the novel titled Krzyk.
This artist of Young Poland's period had foreseen his own artistic work, which in fact was
confirmed several decades later, when within the area of Polish popular music, occurred
a music genre called heavy metal. However, the first heavy metal band in Poland — TSA — did
not employ poetics characteristic for Young Poland within its lyrics, but somehow it touched
the problems, which Przybyszewski had presented in Krzyk, as well as in his essay
Z psychologii jednostki tworczej. Chopin i Nietzsche. According to the postulates of the author
of Synagoga Szatana, the most significant aim of the current artist is trying to reach and
describe mare tenebrarum - the so-called depth, which is impossible to be fully informed nor
articulated. Przybyszewski, marked by an unusual music sensibility, had fore felt that in the
"sounds of the native land", as well as in the primary elements of the language, it is possible

to search for sounds originating directly from the human "I". Thus, how to accurately describe

those sounds? Is it possible at all? The Young Poland's artist had tried to answer this question,
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and concluded that the most appropriate solution was to apply the affinity theory, knowable
also for the artists like Charles Baudelaire or Arthur Rimbaud. | have compared the innovative
and bald proposition formulated by Przybyszewski with the thoughts of Charles Taylor. This
Canadian philosopher in his book Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej,
had deeply analysed the term "depth"” in relation to the current subject. According to Tylor,
the subject is aware of possessing the inner depths, but is not able to define them precisely,
since "something more™ always stays in those depths. It is something, which is impossible to
be captured nor expressed at the level of language, even by the usage of the poetics figures
of speech. Przybyszewski had foreseen those limitations and presented them in the dilemmas
of the main character of Krzyk — Gerard Gasztowt. Gerard Gasztowt was struggling with the
unabating willingness of rendering the "shout" in the painterly piece of work. Despite the
impassable obstacles, which had been highlighted by Taylor, Przybyszewski claimed, that the
modern artist should pursue to articulate the depth, since this kind of the "artistic journey"

may evince as something revealing itself.

In the subsequent part of the introductory, | have paid attention to the music
discoveries of the XX century and their connections to the historical affairs, so as to mention
about the Vietnam War or about the rebellious reactions in Europe in 1968. Music proved to
be a significant element of the youth counterculture, which resulted in originating not only
many ground-breaking rock bands, but also in new music subspecies. At this point I have also
been considering the phenomenon of heavy metal music in Poland, which had reached the
biggest popularity in the mid-1980's century, so during the specific political system’s
conditions (meaning the end of martial law and decline of communism). The reflections of
heavy metal bands in those times had accurately been presented in the two music pieces of
TSA: Zwierzenia kontestatora and Heavy Metal Swiat, which at the same time referred to the
issues, that Przybyszewski had taken into consideration. Hence, they constitute an example of
cross-generation searching for the artistic articulation, in which the shout is not only the form
of expression of the modern artist, but also a chance of preserving the subjectivity in the

constantly industrialized and dynamically changing world.

In the first chapter | have applied the terminology proposed by Pierre Bourdieu in the
book Reguty sztuki. Geneza i struktura pola literackiego (Les Régles de [’art. Genese et
structure du champ littéraire), which has considerably helped me to describe the complex
mechanisms occurring in Polish heavy metal of 1980's and 1990's centuries. | have paid
particular attention to the relations occurring within literary, media and authority fields, as
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well as | have implemented a new category - the category of literary-music field, in which the
music structure is connected with the lyrics. Referring to the issue of the dissertation, | wanted
to present how the texts of Young Poland period (mostly those of Przybyszewski and
Micinski) had arisen in the music-literary field, primarily in the subfield of metal music. I
have also concentrated on the processes, which occur within this field. The correspondences
between the relations, which had been presented by Bourdieu and by the pop-culture
researcher Simon Reynolds, rendered to be remarkable. The music-literary field is now being
subjected to almost the same mechanisms, as the literary field of nineteenth century had been,
in which the artists seem to resemble the players forced to mutual rivalry and to make proper
choices, thanks to which they get into particular positions of hierarchy. This position often
stems from the changes occurring in the neighbouring fields (for example in a social field) or
from their pressures (the authority or media field). The histories of TSA and KAT - the first
significant heavy metal bands in Poland, are the best proves confirming the theses constructed
by Bourdieu, according to which musicians are not free of "the processes of changes" and the
principles scheduled by the music market or vogues. It is the vogue, which many times had
directed the artist to take a proper poetics or an inventive subject area. The vogue enriched by
reflections stemming from the observations of social and authority changes had resulted in
such contents of the music pieces. In the mid-1980's, Roman Kostrzewski from the band
KAT, as a first began to employ the diabolic imagery in his texts, directing majorly his
interests towards Polish literary traditions, especially towards its elements referring to Young
Poland. In a result, the artistic work of Stanistaw Przybyszewski and Tadeusz Micinski arose
also beyond the literary field and become inspiring within the literary-music field (and the

metal subfield).

In the second chapter | have concentrated on the interpretation of fragments from the
book of Stanistaw Przybyszewski titled Dzieci szatana, as well as his essayistic and
journalistic texts. Heavy metal authors searched for appropriate linguistic measures not only
to articulate their own expression, but they had to use such lexemes, which would have
correlated with the dynamics of the music composition. Gordon, the main character of Dzieci
szatana, is an example of personified strength, a power, which gets a specific intensity, when
its weighed against the other, weak characters (Ostap and Hartman). Roman Kostrzewski,
writing his first texts for the band KAT (Skazaniec; Mocni ludzie), had somehow used this
contrast to present the life values of the "strong people” with the adversities of those weak

ones (so called "bottomless wrecks™), who look at the lives "from under their heels". Heavy
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metal is a synonym of power and revolt, so in the content of music compositions had to grow
up a figure, which would have become a personification of the above mentioned features. In
the analysed songs (KAT: Metal i piekio; 666; Czarne zastgpy; Vader: Gin psie, Tyrani
piekiel; Destroyers: ZIi) heavy metal bands had chosen Satan as a character opposing the
prevailing religion and social restraints. Here, the biggest inspiration turned out to be
journalistic and essayistic writings of Stanistaw Przybyszewski, in which he extensively and
unbelievably plastically had described Satan (Synagoga Szatana; Powstanie i tworzenie; Na
marginesie tworu Ewersa). | have also additionally paid attention to the sociological role of
the heavy metal lyrics, in which the authors, with the usage of satanic and diabolical poetics,
had tried to illustrate the group / community / subculture of metal-fans, as well as their
irrepressible reactions during the concerts (for instance Open Fire: Lwy ognia, Metal Top 20).

Wildness, frenzy and rush - those are different features of Satan, which became
popular within the metal subfield (KAT: Noce Szatana; Vader: Przeklety na wieki,
Destroyers: Zew krwi) and which at the same time were strongly inspired by the achievements
of the literary field, not only by the above mentioned texts of Przybyszewski, but also by
Faust (J.W. Goethe), Litania do Szatana (Ch. Baudelaire) and Inno a Satana (G. Carducci). |
have also paid attention to the motives of night and shadow, which had willingly been taken
by heavy metal artists in such songs like: Metal i piekto, Spisz jak kamieri, Wyrocznia (KAT);
Przeklety na wieki (Vader) or Dzien Czarny Noc Czarna (Furia). In the above mentioned texts
was used the division into "northern - "and southern hemisphere”, which had been proposed
by Przybyszewski, as well as the psychoanalytical way of understanding the shadow
according to the C.G Jung's point of view. Within all those contents is noticeable a fascination
with panache of the "northern hemisphere” (the Black God's area) and the mystery of the
fields of unawareness. Although, not all bands functioning within the literary-music field had
supported those fascinations, they also accepted similar metaphoric. Kawaleria Szatana cz.l
and Kawaleria Szatana cz.1l (Turbo) or Posréd czerni (Dragon) warned about the destructive

face of Satan.

In the beginning of the third chapter | have analysed the KAT's song titled Robak
referring to the fragments of Tadeusz Micinski's works (a prose poem Niedokonany. Kuszenie
Chrysusa Pana na pustyni; novels: Nietota. Ksigga Tajemna Tatr; Xigdz Faust), in which
occurs the vanitas motive. The human fate is equalized with the worm fate. | have directed
following intellectualising towards the X chapter of Xigdz Faust titled Zniszczenie Mesyny.
The narrator had illustrated the human behaviour getting out of hands, in the face of an
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extreme situation, which in this particular case is the earthquake. The description of murders,
rapes, raids, and innocent death of child forces the characters to make a reflection about the
God and his fatherly care over the world. The God's "Providence” is called "Misconstrue”,
and even "Vicious Madness" (Nietota). The God becomes to appear as a Bad Demiurge,
instead of Good Father. Similarly Roman Kostrzewski illustrated the God in the songs Odi
profanum vulgus and Stworzytem pigkng rzecz (KAT). In the first one, the lyrical subject, in
the ironic way, thanks the God for all the evil of the world, and in the second one (also

enriched with the ironic overtone), the lyrical "I" refers to the fragment of Genesis and to the
description of the creation of the world. The difference is, that in the KAT's text, a human is

only intended for the fight for survival, which meets the derisive gladness of the God.

In the fourth chapter | have presented the interpretations of the songs, in which the
religious reflections (or mostly antireligious) are illustrated with the usage of metaphors of
cold, winter and ice, which are very popular within the artistic work of Tadeusz Micinski. At
the beginning | have analysed the songs of KAT (Porwany obtedem,; Bramy Zgdz), North
(Wtadcy Pétnocy), Behemoth (Lasy Pomorza) and Arkona (Chiodne i dostojne sq nasze
oblicza), so as to present the metaphor of the noble, Nietzschean and releasing cold in
combination with the religious symbols of subjugation, which lead a man to weakness to
finally make him ill. In the second part of this chapter | have described the dramatic effects of
the winter landscape, where the characters of Micinski's novel (Piotr from Xigdz Faust and
Ariaman from Nietota) try to find themselves in the metaphysical lostness, similarly as the
lyrical subjects within heavy metal texts (KAT: W bezksztattnej bryle uwieziony, Sacrilegium:
Spiew krukéw czarnych cieni). The "journey” of searching for the alternative, non-dogmatic

mystical values turns out to be the only help.

In the fifth chapter I have presented the main idea of Tadeusz Micinski's artistic work,
meaning the idea of Christ's Luciferism, which tries to connect the power and revolt of
Lucifer to the love and expertise of Christ. |1 have also tried to syntactically explain the
ambiguous and complicated religious attitude of the author of W mroku gwiazd. The majority
of heavy metal community used the figure of Lucifer in contraposition to Christian values, in
their texts. Lucifer symbolises the power, freedom (KAT: Diabelski dom cz. Il, Bastard) or
the apocalyptical rampage (Vader: Abbadon: Destroyers: Krolestwo zta; Wilczy Pajgk, Jazda
Lucyfera). In the main message of the other metal bands (Turbo: Wybacz wszystkim wrogom;
Stos: Aniol smierci; Markiz de Sade: Miecz ognisty) the only possible defence against
Lucifer's destruction are the symbols of Christian faith. None of the authors had tried to use
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the idea of Christ's Luciferism within the word-music piece of work, which does not mean,
that one was not inspired by the texts of Micinski. The fragments of poem Niedokonany are
paraphrased in Zawieszony sznur (KAT), and in Bastard one can notice the quotation from
novelistic fantasy Mené-Mené-Theke-Upharisim!...Quasi Una Phantasia. In the last part of
the fifth chapter | have analysed the text £zy szatana of the band Dragon, in which a resigned,
fallen and lonely Lucifer shares his painful confession with the receiver. At this point | have
demonstrated the inspirations not only of the most popular poem of Micinski titled Lucifer,
but also of the fourth book of poem Raj utracony written by John Milton. Thereafter | have
summarized the analyses connected with religious figures / symbols (Satan / God / Christ /
Lucifer), to draw a conclusion that the satanic motives and attitudes within Polish heavy metal
music absolutely more remind the satanism from the Stanistaw Przybyszewski's point of
view, so the "Prometheus's spirit of revolt" - without any radical accents, which at the
beginning of 1990's were characteristic for some representatives of the Scandinavian black

metal.

The next two chapters consider the sexual and erotic aspects. In the seventh chapter
I have paid particular attention to the novel of Stanistaw Przybyszewski titled Il regno
doloroso, which plot refers to the witch trial in the French locality named Labour, at the
beginning of XVII century. |1 have mostly concentrated on the mechanisms of the church's
inquisition, which had strengthen (mostly falsely) the feeling of guilt among the accused, as
well as had imposed the ascetic way of life. The motives of witch were used in the heavy
metal songs (KAT, Destroyers, Stos, Witch), not only to illustrate the sabbath, tortures or
many other elements connected to inquisition courts, which had been described, sometimes in
a very detailed way, by Przybyszewski in Il regno doloroso. KAT's "Trylogy" from the album
titled Oddech wymartych swiatow, so the songs : Dziewczyna w cierniowej koronie; Diabelski
dom cz. Il and Mag - Sex, constitute a deepen reflection on human sexuality, his natural urges
and the church’s attempts to limit them. The descriptions of sexual acts or erotic indications in
place of sacrum, which had been presented by Przybyszewski, Micinski and other heavy

metal artists, seem to be a revolt against those limitations.

| have widen the above presented intellectualising within the eight chapter, in which
| have referred to the two main projects of Przybyszewski in the field of erotism, meaning the
project of "lust™ and "androgynism". Poems: Requiem aeternam and Androgyne, as well as the
short story De profundis are very controversial works, in which the author had decided to
overstep the taboo. The bold descriptions of unbridled sexual acts, the figure of "snake-
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woman™ or "vampire" crossed the borders of the literary field and were taken up within the
literary-music field, especially by two bands: KAT (Odmiency, Diabelski dom cz.11l, Masz
mnie wampirze) and Destroyers (Brzoskwinka, Caryca Katarzyna, Nimfomania). With the
usage of the above mentioned songs and the psychoanalytical terminology | have tried to
illustrate the complexity of the fight of human, who is placed between two forces : the inside
force of nature and the external force of culture. All these | have confirmed in the last
interpretations of this chapter, where I have compared the fragments of Micinski's works (the
short story Nad Battykiem; poem Niedokonany; novel Xigdz Faust) with the two texts of
Roman Kostrzewski from the band KAT (Purpurowe gody and Sftodki krem), in which the

dramatic results of long-lasting suppressing the sexual urges had been presented.

In the last chapter | have mostly concentrated on space in the song of KAT titled
Diabelski dom cz. I. Justifiably this song has been placed in the last, interpreting part of
dissertation, because it most fully demonstrates the inspirations of the literary field richness.
Kostrzewski had not only referred to the fragments of Micinski's works (in this case to
Niedokonany and Xigdz Faust), but essentially to the chapter titled Wrozbiarz from Tako
rzecze Zaratustra written by F. Nietzsche, as well as to the short stories of H.P Lovecraft
(Widmo nad Innsmouth, Szepczgcy w ciemnosci, Zgroza w Dunwich). Studying the
correlations in field of the literary field and the music-literary field, have allowed to fully

unscramble only seemingly easy text, which is the first part of Diabelski dom.

235



