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Recenzja pracy doktorskiej pana mgr Mateusza Zyly
Inspiracje literaturq Miodej Polski w tekstach heavymetalowych
(Miciriski, Przybyszewski)

Wydaje sie dzis, ze Jezeli warto pisaé o dawnych tekstach literackich, ktére wypadty
czytelniczej listy wspétezesnego odbiorcy, to wtedy, gdy wchodza one w owocne interakcje z
wspotczesnym gustem literackim i gdy potrafia inspirowaé refleksje nad wspétczesnym
doswiadczeniem egzystencjalnym. Literatura jest mniej odporna na uplyw czasu niz inne
galezie sztuki; o ile muzyka Mozarta wciaz brzmi $wiezo i nie brakuje chetnych do ogladania
malarstwa barokowego, to niemal nikt w wolnych chwilach nie siega po wiersze Krasickiego
czy Lenartowicza. Zmienia si¢ jezyk, paradoksalnie Szekspir przyciaga w wiekszym stopniu
czytelnikéw na $wiecie niz w swej ojczyznie, dzieki nowym, czesto znakomitym ttumaczeniom
(vide przypadek Baranczaka). Powiesé Don Qichotte Cervantesa otrzymata w XIX wieku w
Hiszpanii przeklad na nowszy jezyk, ktéry na tyle zdazyt si¢ zestarze¢, ze pojawiajg sie dzis
glosy, by czynnosé t¢ W powtérzy¢. Eksperymenty Jjezykowe twércow Mtodej Polski stabo
zniosty prébe czasu i zniechgcaja nawet studentéw polonistyki, ktérzy chetniej czytajg
Dostojewskiego (z pewnoscig takze dzieki dobrym przektadom) niz Micinskiego. I nawet
najlepsza edycja krytyczna Xigdza Fausta tego nie moze zmienic. Przedstawienia
miodopolskich dramatéw na scenie nie sa obecnie klasycznymi inscenizacjami; jezyk
Wyspianskiego bywa wzmacniany przez wspétczesne dodatki: Klgrwy w Teatrze Osterwy w
Lublinie tgcza Wyspianskiego i Palyge; Wesele w Teatrze Starym w Krakowie uzupelnia
muzyczna oprawa heavymetalowego zespotu Furia (o czym pisze doktorant).

Literatura mtodopolska zyskata swe drugie zycie we wspétczesnym obiegu kultury czy
raczej subkultury popularne;j, sytuujgcej si¢ na obrzezach mainstreamu rozrywki. Muzyka
heavymetalowa, ze swej natury niepokorna, wyrazata od poczatkéw swego istnienia postawy
kontestacji wobec oficjalnego porzadku kulturowego, obyczajowego, religijnego. Byla
znakiem rewolty, proponujgc prowokacyjnie ostre i cigzkie brzmienia, z wyeksponowanym
dzwiekiem przesterowanych gitar, wzbogacona o charakterystyczny, gardtowy, najczesciej
meski wokal. Za tym szla rozpoznawalna mroczna, gotycka moda, ostry makijaz muzykow,
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przypadku réwnie zrewoltowanej muzyki punkowej, zmasowana $ciana dzwigku spychata
spiewane teksty i ich sens na dalszy plan, to jednak dla zespotow metalowych wazny tez byt
réwniez stowny przekaz. Tworcy w swych oryginalnych utworach odwotywali sie do
obrzeznych czy marginalizowanych tekstow kultury, ktére wzmacniaty site ekspres;ji
muzycznej. A zatem zagoscily tam mitologie poganskie (jesli zostaty spisane i przetrwaty do
naszych czaséw, co nie jest, jak wiadomo, przypadkiem stowianskim), literatura ezoteryczna i
satanistyczna (w tym Baudelaire i LaVey), mroczny aspekt historii Kosciola (Inkwizycja i
polowanie na czarownice), gotycka estetyka romantykéw, czarna fantastyka Poego i
Lovecrafta. Znakiem Tozpoznawczym polskiego heavy metalu stat sie powrét do Mtodej Polski,
a raczej tej jej czesci, ktdra nigdy nie zdobyla szerszej popularnosci i nie zagoscita w
programach lektur szkolnych, odrzucana jako niezrozumiata, mroczna, depresyjna, dziwaczna
stylistycznie. To Mloda Polska flirtujgca z szatanem, ktory przestawat by¢ wylacznie ,,psujem”
1 wehodzit w role Lucyfera — dumnego buntownika, ktéremu zalezy na przysztosci swiata i
szezegsciu cziowieka, ktéry w przeciwienstwie do pasywnego picknoducha Chrystusa potrafi
skutecznie dziata¢. Ta Mioda Polska to takze ekspresja glebi, wyraz tajemnicy wnetrza
cztowieka, skrywanego libido, ktérego poznanie okazywato sie wazniejsze niz okreslanie
wlasnego miejsca w narodowe;j czy spolecznej grupie. W tej Miodej Polsce na plan pierwszy
wysuwata si¢ jednostka jako osobny mikro$wiat, wolny od presji symbolicznych zobowigzan.
Zapewne site oddziatywania mtodopolskich tekstéw wzmacniaty legendy biograficzne
»poetow  przekletych”, buntownikéw-prowokatoréw, outsideréw konsekwentnie idacych
wilasnymi $ciezkami, na przekér zmieniajacym si¢ modom. Te wszystkie powody sprawiaty, ze
w kregu zainteresowan muzykéw ciezkiego brzmienia znalazt si¢ Micinski a nie Tetmajer (cho¢
przeciez réwniez autor, zwlaszcza w ostatnim okresie swej tworczosci, mrocznych, obledem
podszytych wierszy) czy Kasprowicz (mimo buntowniczych bluznierczych utworéw, jak
Hymny, poemat Chrystus, dramat Na Wzgorzu Smierci), Przybyszewski a nie Zeromski (choé
napisal anarchistyczng Réze i calg trylogie powiesciowa o potencjalnie obiecujgcym tytule
Walka z szatanem) czy Reymont (mimo, ze jest autorem najbardziej satanistycznej ksigzki w
literaturze polskiej — Wampira).

Piszac o interakcjach pomiedzy literaturg a muzyka doktorant laczy podwoéjne
kompetencje. Jest dobrze wyksztalconym i oczytanym polonista oraz ekspertem od muzyki

heavymetalowej, autorem bardzo dobrze przyjetej przez $rodowisko fanowskie ksiazki-
wywiadu z twdrca i wieloletnim frontmenem zespotu Kat: Roman Kostrzewski: glos z

ciemnosci (2016). Autor doskonale orientuje si¢ w historii i terazniejszosci tego nurtu



muzycznego, czemu daje wyraz w pracy, przywotuje daty, interpretuje fakty, polska scene
metalowa umieszcza na europejskim tle.

Wychodzac z zalozenia, ze opisywane zjawisko, mimo ze nastawione na bunt i
prowokacje, przynalezy do sfery rynkowej, doktorant stwierdza, ze muzyka, by istnie¢ i
rozwija¢ sig, musi sie dobrze sprzedawa¢. Ten ekonomiczny aspekt, towarzyszacy juz
poczatkom nowoczesnego rocka (czy rock-and-rolla), sprawil, ze chlopcy z ubogich
przedmies¢ Liverpoolu dali sie przebra¢ Brianowi Epsteinowi w garnitury, zanim, zyskawszy
popularnos¢, mogli postawié na swobodniejszy styl. Hard rock, progressive rock, glam rock
czy wlasnie heavy metal stawialy od poczatku na bogate widowiska sceniczne, zaprojektowane
tak, by przyciagnaé jak najwigcej widzéw; ta muzyka dobrze si¢ sprzedawala na wielkich
festiwalach (jak amerykanski Woodstock czy polski Jarocin). Dlatego tez shuszna sie wydaje
decyzja doktoranta, by do opisu zjawiska wykorzystaé socjologiczne pojecia metodologiczne.
Pojawia si¢ zatem Pierre Bourdieu i jego terminy: pole literackie, pole ekonomiczne.
Przywolywani s3 takze Marks i Berman. Mateusz Zyta nakresla spoteczne i rynkowe tto
literatury i muzyki, traktowane;j jak towar na sprzedaz.

Wyposazony w odpowiednie narzedzia badawcze doktorant naswietla historie polskie;j
muzyki cigzkiego brzmienia (rozdziat Geneza polskiego subpola metalowego). Wskazuje, iz w
latach 80-tych XX wieku zespoty wielkiej tréjki — TSA, Turbo i Kat przynosity wyrazista
posta¢ zrewoltowanej kontrkultury, z ktérg utozsamiata si¢ cata generacja miodych ludzi,
ktérzy nie widzieli dla siebie perspektyw w kraju upadajacego socjalizmu, coraz bardzie;j
groteskowego, cho¢ weigz dysponujacego silnym aparatem represji. Scena metalowa,
podkresla autor, do$¢ szybko ewoluowata, formy ekspresji szybko sie starzaly, do glosu
dochodzili kolejni, mtodsi wykonawcy, ktérzy pragneli odsunaé swych mistrzéw w cien,
Zaznaczyé swg odrgbnos¢ i nowatorstwo. Pamigta¢ nalezy, iz pole muzyczne (i ekonomiczne)
heavy metalu nie bylo nigdy dosé rozlegle, stanowilo zaledwie nisze catej muzyki
rozrywkowej. To, co bylo wyrazista i rozpoznawalng rewoltg szybko stawato sie klasyka.
Grupy takie, jak Behemoth, Vader, Taranis, Sacrilegium, Destroyes, Dragon, Wilczy Pajak
zaczely wypiera¢ poprzednikéw, toczac rywalizacje o rzad metalowych dusz.

W kolejnym rozdziale (Noce Szatana, Noce Przybyszewskiego i ,,noce cienia’) autor
przechodzi juz do opisu mlodopolskich inspiracji. Zastanawia sie, jak gleboka byla lektura
tworczosci Stanistawa Przybyszewskiego. Bo przeciez fascynacja kulturowymi wyobrazeniami
zta lezy u samych podstaw narodzin muzyki heavymetalowej; juz w latach 70-tych XX wieku
takie grupy, jak Black Sabbath, Coven, Slayer epatowaty satanistyczng symbolika na oktadkach

plyt, w stowach piosenek, w inscenizacjach koncertowych. W obiegowej recepcji pentagramy,



odwrécone krzyze, wizerunki kozta staly si¢ znakami rozpoznawczymi tej muzyki. Analiza
polskich realizacji prowadzi autora do trafnego wniosku, ze cafa ta ornamentyka piekielno-
diaboliczna tekstow jest przede wszystkim, jesli nie wytacznie, figura stylistyczng. Muzykom
nie chodzi o postawy wyznawcze; pisze autor: ,trudno przy zachowaniu naukowej powagi
domniemywac, ze nawotywali oni do morddw, gwattéw i zabijania” (82). Zapewne réwniez do
traktowanych serio czarmnych mszy i sabatéw czarownic. Wydaje sie, ze mamy do czynienia z
powierzchowna lektura miodopolskiego dziedzictwa. Szatan dla Przybyszewskiego i
Micinskiego byl istotng figurg myslows, podobnie jak wczesniej dla Miltona, Goethego,
mistycznego Stowackiego. Tam zreinterpretowane zlo oznaczato ozywcza i twoércza energie,
wytracajaca Swiat z marazmu. Pehito fundamentalng funkcje historiozoficzna i kulturotwércza.
Dla twércéw heavy metalu to jedynie efektowna stylistycznie prowokacja. To moda, chwytliwy
emblemat rozpoznawczy, przystajacy do estetyki mroku i krzyku. Choé petniacy réwniez
istotng funkcje perswazyjna. Autor dysertacji trafnie zauwaza, iz heavy metal rozwija si¢ przede
wszystkim w krajach konserwatywnych, ktére przywigzane sa do tradycji, ufundowanej na
korzeniach religijnych (protestanckich, jak w Norwegii i katolickich, jak w Polsce), odbierane;j
przez miodych ludzi jako ucigzliwy gorset. Szatan staje sie;.w takich okoliczno$ciach symbolem
(lub moze whasnie wyrazistym emblematem) sprzeciwu, zycia wedle whasnych regul, prawa do
odrgbnosci. Z heavymetalowego przestania satanistycznego nie wylania sie zadna nowa postaé
Swiata, anarchistyczny gest Przybyszewskiego nie zapowiada jakiegos$ porewolucyjnego tadu,
domaga si¢ jedynie prawa do wolnosci.

Mtodopolski szatan byt figura buntu nie tylko przeciwko zmurszalej postaci $wiata,
takze wobec samego Boga. Mtodopolanie w tworczy sposob skorzystali z dziedzictwa
romantycznego prometeizmu, wchodzac w bluznierczy i najzupelniej powaznie traktowany
spor z Bogiem, ktérego $mierci, jak chciat Nietzsche, nie chcieli przyja¢ do wiadomosci. Tej
refleksji w zasadzie brakuje, jak podkresla autor w III rozdziale swej pracy (Czlowiek-robak w
opacznym Swiecie), w tekstach heavymetalowych. Figury Boga 1 Chrystusa pojawiajg sie tu
rzadko. Mtodopolski spér o szczescie czlowieka i porzadek $wiata ustepuje uproszczone;j,
elementarnej wizji manichejskiej. Oto Bég jest odpowiedzialny za zto, co muzyka z rozpacza
najwyzej konstatuje. Utwory Kostrzewskiego (Robak, Odi profanum vulgus Stworzylem pigkng
rzecz) zestawiane, troche na wyrost, z wierszami Micinskiego, dajg wyraz bezradnosci,
przynosza konstatacje, iz los cztowieka jest tak naprawde obojetny Bogu, ludzki bunt za$
pozostaje bezsensowny; czlowiek moze najwyzej poddaé sie zwatpieniu i rozpaczy.

Rozdziat IV (Mrozne pejzaze) traktuje o scenografii tekstow metalowych, ktore siegaja

po przedstawienia natury, ktéra w mentalny sposéb odzwierciedla stany ludzkiej psychiki.



Autor uwypukla analogie miedzy upodobaniem twércéw milodopolskich do chiodu, $niegu,
lodu, mroznego wiatru (co widoczne jest zwlaszcza w wierszach Micinskiego) i réwnie
mroznymi dekoracjami tekstéw Kata (Oddech wymariych Swiatéw) i Sacrilegium (Wicher).

Rozdziat V (Lucyferyzm chrystusowy w heavymetalowej recepcji) podejmuje centralny
watek historiozofii Tadeusza Micifiskiego, bedacej twoérczg kontynuacja europejskiej tradycji
gnostyckiej, ktéra, przynajmniej od Swedenborga i Bake’a, szuka formuly doczesnego
zbawienia $wiata i czlowieka. Dla gnostykow, jak wiadomo, $wiat w ktérym zyjemy jest
niedoskonatym tworem Demiurga, ktéry, by¢ moze kierujac si¢ szlachetnymi intencjami,
potgczyt niestety doskonaty pierwiastek duchowy z niedoskonatg materig. Jednak nowoczesna
gnoza (w tym Bolestaw Le$mian, Olga Tokarczuk, czy wtasnie Tadeusz Micinski) stoi na
stanowisku, ze jest to jedyny $wiat, jaki istnieje. Innego $wiata nie bedzie, wiec winnismy
dokona¢ w nim poprawek na wtasna, ludzka reke, nie spodziewajac sie jakiejs transcendentne;j
interwencji, tym bardziej, ze, jesli takowa by nastgpita, miataby zapewne postaé spetnionej
Apokalipsy. Sugerowane przez Micinskiego polaczenie idealizmu, symbolizowanego przez
Chrystusa, z praktycyzmem, uosobionym w postaci Szatana, miatoby site tworczego, nawet
rewolucyjnego przeksztalcenia — najpierw pojedynczego cztowieka, potem calej ludzkiej
zbiorowosci. Tego watku prézno by szukaé w tekstach heavymetalowych, ktore generalnie
rzadko siegaja, jak podkresla Mateusz Zyta, do figur nowotestamentowych. Jesli juz, jest to
Apokalipsa sw. Jana. Dlatego tez muzyczny Lucyfer to bardziej apokaliptyczna bestia niz
starszy brat Chrystusa. Z idei Micinskiego pozostala wiasciwie jedynie fascynacja kreacjg
dumnego buntownika, ktéry nie moze wybaczy¢é swemu Ojcu odrzucenia. Stwierdza autor:
»Wydaje sie, ze heavymetalowcy skupili si¢ wytgcznie na jednym biegunie — lucyferycznym,
ktory wedhug nich nie mégt kooperowaé z tym chrystusowym” (150). Ze swej strony nie moge
si¢ oprze¢ wrazeniu, ze blizej tej muzyce do popularnego amerykanskiego serialu Netflixa
Lucyfer niz do heroicznej gnozy Micinskiego.

Rozdziat VI (Czarownica i Sex-Mag — refleksje wokot seksualnosci) takze przynosi opis
watku stabo obecnego w muzyce heavymetalowej, generalnie, jak podkresla autor, mato
wrazliwej na tematyke mitosna. Dla mtodopolan erotyka byla tematem réwnie waznym jak
religia, czgsto byla z religia potaczona (jak w motywach wielkich mitosnic — Marii Magdaleny
1 Salome). Heavymetalowym wyjatkiem, choé ciekawym muzycznie, jest £za dla cieniow
minionych Kata — to jedna z pigkniejszych ballad rockowych (co prawda dla mnie w wersji
akustycznej). Erotyzmu doszukiwaé sie mozna w czgstszym motywie czarownicy, w czym
autor upatruje nawigzanie do esejow i powiesci Przybyszewskiego. Podkresla wszakze, iz nie

tyle chodzi muzykom o jaka$ postaé mitosci, co o wyraz empatycznie odczuwanego losu



przesladowanej kobiety, niewinnej ofiary meskiego szowinizmu, symbolizowanego przez
Swieta Inkwizycje (Destroyers: Mot na swietg Inkwizycje, Witch: Miot na czarownice i
Wiedzma).

Rozdziat VII (Erotyzm — represje i wolnosci) kontynuuje problematyke rozdzialu
poprzedniego i raczej powinien stanowié z nim jedna cato$é. Tym bardziej, ze teraz w tekstach
heavymetalowych autor odnajduje jednak catkiem sporo wyuzdanego erotyzmu. Bohaterka jest
kobieta jako fenomen wymykajacy si¢ meskim interpretacjom, odmienna na tle
homocentrycznie uporzadkowanego $wiata, kusicielka i rezyserka sabatéw rozpusty,
nimfomanka i kobieta-wampirzyca, niepokojacy fantazmat meskiej wyobrazni (Kat: Odmiericy,
Masz mnie wampirze, Purpurowe gody; Destroyes: Bastard, Nimfomania, Quo Vadis: Ogienr).

Podobnie nalezatoby pomysle¢ o czynnosciach scalajgcych rozdziat VIII (Impresje o
przestrzeni) 1 IV (Mrozne pejzaze). W obu przypadkach chodzi przeciez o tlo, scenografie
zdarzen lirycznych, pejzaze mentalne. Tym bardziej, ze materiatu tekstowego dostarcza w
rozdziale VIII w zasadzie jeden utwor — Diabelski dom Kata. Przedmiotem opisu staja si¢ teraz
miejsca owiane groza. Sam autor podkresla wszakze, iz wiecej inspiracji ptynie w tym
przypadku z prozy Levecrafta niz z utworéw miodopolskich — poematu Niedokonany i powiesci
Xigdz Faust Micinskiego.

Plynace z analiz wnioski Mateusz Zyla rozbija na dwie czastki kompozycyjne:
Zakoriczenie, bedace w istotnym stopniu samodzielnym esejem i Streszczenie, przynoszace
dos¢ szczegblowa prezentacje catosci pracy. Rozwigzanie, przyznam, dos¢ zaskakujace.

Podsumowujac. Jakie sa mocne strony pracy? Autor przedstawit drugie, niejako
posmiertne zycie Mtodej Polski. Mroczna i ciezka odmiana wspotczesne] muzyki popularne;j
odnalazla swoja tradycje w mitodopolskim ekspresjonizmie. Wybér heavymetalowych
muzykow mozna zrozumieé. Polska tradycja kontr-kulturowa nie ma zbyt wiele do
zaoferowania. Mamy rachityczne herezje bez stoséw, indywidualizm nigdy do konca nie
wyzwolony ze zbiorowego tla, wstydliwa erotyke. Brak nam rodzimych zrédet kultury, czyli
mitologii stowianskiej. Nie mamy intelektualnych prowokatoréw na miare Woltera i Diderota.
Brakuje nam porzadnego horroru literackiego i sugestywnego wampira. Doborem tematéw
nowoczesnej literatury polskiej rzadzita polityka — kolejne przegrane insurekcje, powstania i
konspiracyjna martyrologia. Na tym tle zobaczy¢ mozna zaledwie pare wyjatkéw: to czarny
romantyzm (ograniczony wszakze zaledwie do paru tekstéw przedlistopadowych) i ta czesé
Mlodej Polski, ktéra wolna byla od przekletych tematéw narodowych i zbuntowana wobec,
mowiac jezykiem Stanistawa Brzozowskiego, zasciankowego partykularyzmu polskiej kultury.

Polska muzyczna rewolta kulturowa, ktéra wyzwolit karnawat Solidarnosci z lat 80-tych XX



wieku, ktérej znakiem byt takze m.in. heavy metal, odkrywala i przetwarzata te czesc
wolnosciowej (nie w sensie politycznym) tradycji. Podkresla Mateusz Zyta, iz najbardziej
pogltebiona lektura miodopolskich tekstow byta przypadkiem Kostrzewskiego, najbardziej
swiadomego czytelnika, stad aluzje i nawiazania do Milodej Polski sg tam najczestsze. Kat
wytyczyt pewien kierunek recepcji, powielany p6zniej, w duzo bardziej powierzchowny, cho¢
welaz efektowny, sposob przez kontynuatoréw. Mozna zaufaé erudycji autora, ktory w
sumujgcy sposob spojrzal na tworczosé polskiego heavy metalu, dostrzegt zasadnicze
determinanty i znaki rozpoznawcze tego nurtu muzycznego i subkulturowego, w analityczny
Sposob wszedt takze w tkanke najwazniejszych i najbardziej reprezentatywnych utwordw.
Zapisat trafne rozpoznanie, iz muzyka heavymetalowa przyniosta upraszczajaca popularyzacje
mtodopolskiej tradycji, generalnie nielatwej w odbiorze, bogatej w tresci ezoteryczne i
filozoficzne. Twércy heavymetalowi wzieli z tej tradycji przede wszystkim postawe buntu,
rewolty, kontestacji oficjalnego porzadku oraz mroczng ornamentyke.

Jakie widziatbym mankamenty pracy? Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze dokonania
artystyczne Kostrzewskiego zdominowaly calo$é ujecia. Pozostate zespoly znalazly sie w tle,
przywotywane czasem okazjonalnie, na potwierdzenie tez wyprowadzonych z Kata.
Najbardziej tu chyba zabraklo, zaledwie wzmiankowanego a przeciez znaczacego na scenie
metalowej, Adama Nergala-Darskiego i jego Behemotha. Brakowalo mi takze, chocby
elementarnej, refleksji muzykologicznej, ktéra uwypuklataby odrebnos¢ heavymetalowe;j linii
melodycznej, przynositaby charakterystyke typowego dla tego brzmienia operowania gtosem,
wykorzystywanego instrumentarium. Pozwoliloby to wykaza¢ glebokie zbieznosci pomiedzy
poetyka miodopolskiego ekspresjonizmu literackiego i muzyczng tkanka heavy metalu.
Mogloby sie wowczas okazaé, ze wiersze Micinskiego wrecz oczekiwaty na tego typu oprawe
dzwigkowa.

W wersji drukowanej, na co praca w pelni zastuguje, sugerowatbym pewne korekty
kompozycyjne. Jak juz wspomniatem, nalezatoby scali¢ rozdziaty pejzazowe (IV i VIII) oraz
erotyczne (VI i VII). Podobnie trzeba by postapi¢ z podwdjna puenta catosci, zespalajac
Zakonczenie i poddane niezbednej redukcji Streszczenie.

Wszystkie pozytywne spostrzezenia pozwalaja mi skonstatowaé, ze praca pana

Mateusza Zyty w petni realizuje wymagania stawiane przed dysertacjami doktorskimi.
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